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VOOR WOORD

EN

MEER WOORDEN

Hoe, waar,
zal ik beginnen?

“Het is een artistiek onderzoek met

als doel te reflecteren! omtrent de

wisselwerkingen tussen sieraden en

presentatie”
Een van de uitdagingen van een onder-
zoek in de kunsten is het communiceren
over het onderzoek. Er zijn zoveel moge-
lijke manieren. Doorheen de afgelopen
vier jaar ben ik steeds opnieuw, in de
meest uiteenlopende situaties, gecon-
fronteerd met de vraag wat ik precies
onderzoek, en hoe ik dat doe. Hoewel
dat natuurlijk een gewone vraag is, en
bovendien een die ik mezelf ook meer-
maals (ge)stel(d heb), ervaar ik deze
gesprekken meestal als frustrerend. Ik
ben achteraf zelden tevreden met de
manier waarop ik mijn onderzoek pro-
beerde te verwo(o)rden. In het begin
zocht ik naar een kant-en-klare pitch die
de essentie van mijn onderzoek in de
kunsten omvat. Afhankelijk van de inte-
resse van mijn gesprekspartner ging ik
meer of minder in detail.

Maar.

Er is weinig zo vervelend, ontoerei-
kend, ronduit nefast, als een pitch voor
artistiek onderzoek. Het brengt mij
meteen in een verklarende en boven-
dien verdedigende modus die geen
ruimte laat voor nuances, gelaagdheid,
kantlijnbemerkingen, terwijl die net zo
essentieel zijn.

Deze publicatie is een poging tot een
meer volledig verhaal.

Mijn huidige onderzoeksthema, zoals
bovenaan deze tekst beschreven, lijkt
sterk verwant aan mijn initi€le thema bij
de start van dit doctoraat: Aresentotie
o/s creatse. fen onaderzoek nooar Het
express/eve polentree/ von presenta-
tre /n hHet ontwespproces van Heoen-
ooaqgse s/eraoen. De veranderingen in
selectie en plaatsing van de woorden
zijn representatief voor mijn shiften in
focus en de ontwikkelingen in hoe ik
mijn onderzoek in de kunsten benader.
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Mijn onderzoeksthema biedt zowel een
vraag als respons. Het ‘wat; ‘waarom’
en ‘hoe€’ zitten niet enkel in ‘sieraden’ en
‘presentatie? als onderzoeksconcepten,
maar bovenal in ‘wisselwerkingen’. De
toevoeging van dat woord, gaandeweg
tijdens mijn onderzoek, is essentieel

en verwijst naar het belang van (inter)
acties in mijn werk®*.

In zekere zin vatten deze woorden dus
mijn hele onderzoek samen, en toch zijn
ze slechts het begin.

Laat dat laatste woord niet al te zeer
misleiden. Dit proefschrift (waarmee ik
wil proeven en proberen, maar waar-
mee ik ook een proef afleg®) biedt geen
lineaire reconstructie van mijn onder-
zoek. |k focus veeleer op wat er tussen®,
in het midden en in de marge’ gebeurt.
Ook het besluiten van mijn onderzoek
in de kunsten is een tussenfase, een
tussentijds presenteren, een moment-
opname. Ontwikkelingen gaan nu een-
maal niet in een rechte lijn, maar in
handgetekende lussen die, zowel rond
als spits, vooruitgaan door op zichzelf
te reageren.

Bij aanvang van mijn doctoraat wilde
ik het maakproces omkeren ‘van pre-
senteren naar creéren:. Dat lijkt een
rechtlijnige ontwikkeling te veronder-
stellen terwijl productie, presentatie en
perceptie volledig verweven zijn, en net
de wederkerige invloeden hiertussen
een voorname rol in mijn onderzoek
spelen. Presenteren /s maken.

Uit die initiéle doelstelling ontwik-
kelde ik een methodiek die als een
rode draad doorheen mijn onderzoek
loopt, of beter, kronkelt: werken in het
kader van contexten. Projecten, zowel
op eigen initiatief als op uitnodiging
van anderen, bieden contexten om te
onderzoeken en op te reageren, inspi-
rerende formats?, situaties om mezelf
in te positioneren en meer specifieke
vraagstellingen waarbinnen ik mijn
ruime thema kan kaderen, of net geheel
onverwacht benaderen en uitdagen.

Ik leen uit presentatieformats, her-
denk archetypes en stileer ze. Daarbij
refereer ik aan bestaande, herkenbare
zaken door ze na te bootsen, maar ook
op een andere manier te gebruiken.
Andere invalshoeken tonen, spoort aan
tot andere belevingen.

Werken in het kader van projecten
biedt de mogelijkheid om te experimen-
teren met verschillende manieren en
platformen. Sommige projecten waren
reeds bij aanvang publiek, andere resul-
teerden in een of meerdere toonmo-
menten. Inzichten en ervaringen wor-
den zo tijdens het onderzoek gedeeld
en niet enkel achteraf. Vooral bij de
langlopende projecten komt het belang
van presenteren vor en o/s oefeningen
en proces tot uiting. Essentieel hierbij
is dat anderen de ontwikkelingen van
de projecten niet enkel konden volgen,
maar er ook aan konden deelnemen.
Want werken in projecten betekent
bovenal samenwerken, nieuwe mensen
ontmoeten en van elkaar leren, alsook
ervaringen opdoen uit samenwerkingen
met diverse organisaties, platformen,
instituten, feedback krijgen en geven,
creéren in gesprek, in interactie. En op
die manier deelnemen aan de actuele
ontwikkelingen in het veld.

Deze in mijn artistieke praktijk terug-
kerende manier van werken, draagt
bij aan de impact ervan, brengt haar
onder de aandacht, benadrukt het
belang. De verschillende projecten
samen geven meer betekenis.

Omdat ik in dit onderzoek experi-
menteren met presenteren centraal
stel, ben ik op zoek gegaan naar andere
manieren van schrijven om bevindingen
en ervaringen te delen en te bewaren.
Zo zijn de teksten niet enkel reflecties
over mijn artistiek werk maar evenzeer
experimenten in tekstueel reflecteren
in het kader van een onderzoek in de
kunsten. “Zssoying essoys, as / col/ therm,
ore those printed preces thot essay
(V.e., atlempt, &ry) to reaesine the

genre. By realizing other ways of domng
whHaot ‘essays’ have Lroditionally done,
they are essays twrce overs, conizonting
1ot only therr partieular subjects but, by
1mplication, alternative possibiiitres for
the form s¢se/f.” (Kostelanetz 2012: 7 - 8)

Het concept van elk werk wordt door-
getrokken in de manier van schrijven®.
Uitgewerkt als, onder meer, woord-
spellen, gedichten, tutorials en scripts
sporen de teksten aan tot andere
manieren van lezen, communiceren en
verbanden leggen.

Ik selecteer, verzamel en combineer
content en construeer zo de teksten?®.
Ik speel met letters, tekstblokken, tekens
en spaties die ik als elementen ten
opzichte van elkaar en op de pagina, als
ruimte, positioneer. De woorden staan
nooit op zichzelf, maar steeds in relatie
tot andere woorden, het proefschrift,
dit onderzoek ..**. En toch, zoals je kan
lezen in Weer wooraerr (p. 66 - p. 69),
kunnen al mijn artistieke werken tot één
term met meervoudige betekenissen
herleid worden.

Als metareflecties omtrent de rollen
en invloeden van deze artistieke wer-
ken in het kader van mijn onderzoek
spoorden de teksten mij aan tot afstand
nemen om te kunnen ‘weerspiegelen’
Bovendien hadden ze een rechtstreekse
en voortdurende invloed op de ontwik-
kelingen van mijn artistieke praktijk, en
werden ze er intrinsiek deel van. In deze
reflectieve teksten komen concepten
aan bod die de aanzet voor een werk
waren, maar evenzeer ideeén waartoe
het werk geleid heeft, die er gekomen
zijn ooortreen het werk. “Schrijven is
het vinden van een wederwoord op het
onuitspreekbare dat niet kan zwijgen in
je werk, dat ding dat doet alsof het van-
zelf spreekt” (Van Imschoot 2017: 39)

De artistieke projecten worden
gecommuniceerd, en communiceren,
ook aan de hand van posters die als
gids fungeren doorheen de referenties,
reflecties, inspiraties en perspectieven
van mijn onderzoek in de kunsten. De
posters zijn geen reproducties van de
artistieke werken maar (her)interpreta-
ties, (re)presentaties, en aldus (re)cre-
aties. Net als de teksten is elke poster
geinspireerd door de aard en het con-
cept van het werk en biedt hij de lezer
zo de mogelijkheid om de wisselwer-
kingen tussen sieraden en presenteren
mee te maken.

Vanuit de meervoudige relaties tus-
sen sieraden en presenteren, wordt in
SetZing (p. 5 - p. 13) een conceptueel
en contextueel kader!? geschetst in een
voortdurende dialoog met het eigen
artistiek werk. In deze tekst worden ook
de zeven SHow Cases (p. 14 - p. 67) en
hun schrijfstijlen geintroduceerd.

Dit proefschrift moedigt aan tot
blikken verbeelden en delen in Ways
of Presentotion (p. 14 - p. 18), proces
performen op Aos./www./nstagrorm.
com/anneleenswitfern/ (p. 19 - p. 21),
een stappenplan doorlopen om het
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werk te materialiseren voor Aloce, /ook,
rfeel, smel), toke, punch, measure, cut;
otloch, knot, cut, coteh, lay, welgh,
Hong, weor, arsplay; show off, evaporate
(p- 22 - p. 25), in gesprek gaan bij 780
(p- 26 - p. 34), doorheen een veelheid
aan content browsen bij 2O_Orn

(p- 35 - p. 38), tutorials kijken en volgen
op Merva/ (p. 39 - p. 45) om tot slot een
wandeling te maken doorheen verschil-
lende elementen, indrukken, reacties

en ontmoetingen in A Wovk 7/ro¢g/

(p. 46 - p. 67).

Deze publicatie, gecreéerd in samen-
werking met grafisch vormgevers
Chloé D’hauwe en Ine Meganck, bun-
delt zo zeven artistieke projecten uit
mijn onderzoek. In lijn met de visie en
methodiek die ik doorheen mijn onder-
zoek ontwikkelde, wordt elk artistiek
project herdacht vanuit deze publicatie
als medium, en ge(re)creéerd in het
kader van een context.

Representatief voor mijn onderzoek
en manier van werken, is ook deze
publicatie een verzameling fragmenten
en fases, die sterker worden in relatie
tot elkaar, en zo betekenissen creéren,
die zich meestal niet uiten in volzinnen,
maar in impressies en gedachtespin-
sels, die de lezer inspireren om zelf zijn
weg te zoeken.

Zoals altijd in mijn werk gids ik, zacht-
jes; toon ik perspectieven en manieren;
maar laat ik ook ruimte.

begonnen en steeds breder gaan zien. Ook ‘sieraden’ en ‘presentatie’ zag ik steeds

ruimer, en steeds meer vervlochten.

Ook voetnoten zijn belangrijk.
8 Hoe iets gebeurt of georganiseerd wordt. Een arrangement, configuratie, layout,

woorden met meervoudige betekenissen, belang van de plaatsing om suggesties en
verschillende interpretaties in de hand te werken, associatief denken) zijn repre-
altijd in verbinding staat en een dialoog aangaat met andere teksten en, in bredere
zin, met de gehele culturele context. Dat past bij het twintigste-eeuwse idee dat
literatuur niet geschapen wordt door een individueel genie, maar bestaat uit het op
nieuwe manieren combineren van bestaand materiaal. Schrijven wordt een vorm
van recyclen (Benaderingen Letterkunde—Literatuurwetenschap, n.d.).

term bedacht door taalkundige en psychoanalytica Julia Kristeva in 1969. Kristeva
12 Mijn ruime opvatting en benadering van de onderzoeksonderwerpen sieraden en

verschilt, maar wel steeds vanuit hetzelfde idee vertrekt. En dat geldt voor al mijn
stelt dat een tekst geen opzichzelfstaand fenomeen of gesloten systeem is, maar

werk.
10 De manieren waarop ik schrijf (tekstfragmenten met elkaar in dialoog brengen,

proaducer of art objects and exhrbitions, someone whose work /s precr/sely to moke
sentatief voor hoe ik met elk medium werk en keren zo steeds terug, zowel in mijn
beeldend als geschreven werk.

11 De teksten kunnen gezien worden binnen het concept van intertekstualiteit, een
presenteren, en hun interacties, leidt tot een diversiteit aan thema’s die door-
heen mijn onderzoek verweven worden. Ik ben dit onderzoek met een ruime blik

o specrolised understanding of any of the felds thot observe ort, but as an artist, o
hings and put them on disp/lay.” (Condorelli in CURA 2015: 80)

question of display /s token up 7om an obvious vantage porint, which /s not that of

setup (Thesaurus, 2019), model, formule, opzet, sjabloon (Encyclo, 2019).
9 Zo heb ik doorheen mijn onderzoek een eigen schrijfstijl ontwikkeld die per tekst
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nadenken, bezinnen, bedenken, overpeinzen, zelfbeschouwing (woorden.org, 2019),
een manier om ervaringen te begrijpen en te analyseren en er betekenis aan te
hierboven verduidelijk) doorheen mijn teksten is doelbewust en representatief voor
de manieren waarop ik mijn onderzoeksonderwerp benader. Wat gepresenteerd
wordt en het presenteren zelf zijn in mijn onderzoek niet van elkaar te onderschei-
den. Bovendien toon ik mijn werkruimtes, manier van werken, maakproces, o/ werk.
zoals collega dr. Tom Lambeens mij een tijd geleden erop attent maakte tijdens
sindsdien steeds in mijn achterhoofd gehouden heb als een mooie manier om een
Tt might turn out thot Forms of display oo not appropriately address the onto-

Jogy of the object nor the nature of /ts context, but rather thot they speak to the
refotionshjp between them, which /s too complex, problematic and by defin/tion
externa/ (on the edge of things) to be token yp by any one spec/fic discipline. So this

een van onze inspirerende gesprekken over een onderzoek in de kunsten, en wat ik
doctoraat te benaderen.

handeling. Het gaat mij steeds (meer) om presenteren als actieve daad, presente-

ren von en o/s proces, dan om presentatie als resultaat of eindfase.
3 Correlatie, onderling beinvlioeden, onderlinge afhankelijkheid, wederkerige invloed,

pende situaties en niet enkel op de kunsten. Bovendien, hoewel het een zelfstandig
naamwoord betreft, omvat deze term voor mij ook ‘presenteren’ als werkwoord en

geven (Wikipedia, 2019), beraad, mijmeren, uiteenzetten, mediteren, denkwerk,
naamwoord, gelijkaardig aan hoe ik de term ‘presentatie’ beschouw, zoals ik

reflex, overwegen (synoniemen.net, 20(9).
2 De meer algemene term ‘presentatie’ kan betrekking hebben op zeer uiteenlo-

steeds op elkaar reageren, interfereren (Encyclo, 2019).
4 Het meervoudige gebruik van de term ‘werk(en)’ (als werkwoord en zelfstandig

1 Beschouwen, echoén, terugkaatsen, weerspiegelen (mijnwoordenboek.nl, 2019),
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zoek. Ze speelt voornamelijk een rol als



inspiratie en methodiek. Ik werk met en
rond concepten verwant aan sieraden
en presenteren. [k maak sieraden die
gaan over sieraden, presentaties over
presenteren, sieraden over presente-
ren en presentaties over sieraden. In
haar essay Co/fect, connect, protect.
orsplay.: 1F7ommng the ort of jewelry®
reflecteert grafisch ontwerper en
designcurator Ellen Lupton over de ver-
banden tussen sieraden, presentaties
en grafische vormgeving: “7%e 7unc-
trons of odornment. presentotion ond
olsplay proouce o deep structural bond
between jewelry and grophisc design.
7he croft of the grophrc designer hinges
on presenting content: 1rommng ond
CroppINg on Image, setiing the margins
of o page, spacing and connecting /et
terforms /nto felds of text and charns of
oscourse. 7hHe work of grophsc oesigr
lokes ploce, iterally, 1n the margins, /12
the spoces around ond between the prr-
mary content of o book, catalogue, or
magazine. Althougt jewelers foday ore
striving to stoke therr clam ot the cen-
ter of'the orts, the Westerrn trooitson Hos
cast oles(gr and ornarment 1n supporiny
rofes. Ornoment /s the frame but not
the preture. [t /s the vessel, the contor-
ner, the boraoer; the hHors o oewvre, but
not the moarn event.” (2007: 8)

Lupton brengt de ideeén van Derrida
over de positie van kaders en orna-
ment ten opzichte van kunstwerken,
zoals hij deze neerschreef in 7%e 7ruvtsh
1 Parntsng (1978) en zoals hierboven
kort aangehaald, in verband met sie-
raden. Ze vraagt zich af hoe sieraden
(als onderwerp, als voorwerp) geka-
derd kunnen worden en of sieraden, in
essentie, zelf kaders zijn. “Neck/oces,
brocelels, rings, earrings.: these objects
ore frames. They encrrcle ports of thHe
boal, bringing color; ght, and ever
sound to the humon fgure. Jewelry
oecorotes us not yust through the mote-
r10/s and workmanshjp of each prece,
but through the structura/ gesture of
brockeling and underscoring the boay.”
(2007: 8)

Sieraden worden gepresenteerd
én presenteren. Ze plaatsen (dragen)
de drager o o/sp/ay® en tonen diens
lichaam, of een fragment ervan, maar
vertellen ook iets over, bijvoorbeeld,
diens smaak, identiteit, rijkdom, sub-
cultuur, status, relatie met iemand,
geloof ... Bovendien vertellen siera-
den niet enkel over de drager, maar
evenzeer over de maker (niet zozeer
diens lichaam maar wel diens ideeén),
de verzamelaar (niet enkel gedragen
maar ook in, bijvoorbeeld, een interieur
geplaatst), de curator (door de stuk-
ken te selecteren en te beslissen hoe
ze getoond worden), de galeriehouder
(door de kunstenaar te representeren),
enzovoort. “7here exsists o very pords-
culor category of things [..]. Jewels'or
inery’ oo not commenicote the realsty,
or barely so. More like things for skin,
boadly things, finely worked things, for
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olsplay. /n one sense useless, /17 ano-
ther sense they ore of o /lghHer or ever
sqpreme guaity. [...] 7hese things of
o/ways and everywhere are nevertheless
hings exclussively of the hHere ond rnow,
worn by one /indivicol, 7n intimate cfo-
seness to o porticulor areo of skin. /¢ /s
o subtle ond special kind of intesploy,
os with musse, between thHing ond per-
son. [..] /¢ revolves solely around oisp/oy.
But who /s showring what? 7hHe necklace
shows ofF the neck. Or ooes the neck
show off the neckloce ? Or oo they
show ofF eoch other in exaclly eguo/
measure?” (Droit 2005: 196 - 197)
Sieraden zijn zowel de kern, het accent,
als het rondom. Ze trekken de aandacht
op zichzelf, maar ook op de omgeving.
Zowel de sieraden die je selecteert
om te tonen als de manieren waarop
en de contexten waarbinnen je dat
doet, kunnen heel wat zeggen over jou
en jouw relaties met anderen en objec-
ten. Het gaat erom je persoon(lijkheid)
te linken aan en te uiten via voorwer-
pen, en die betekenis, herinneringen
en waarde toe te kennen. Sieraden
overstijgen hun materiéle aspecten.
Sieraden gaan over mensen, relaties,
omstandigheden. Over wat er met,
rond en door middel van sieraden (als
spil, als medium) gebeurt. Over inter-
acties tussen dingen’, personen en
plaatsen. “74e function of jewestery /s
1Zs meoning /n the public ond private
rea/m.” (den Besten 2012: 11)
Sieraden belichamen de wisselwer-
king tussen persoonlijk en publiek, tus-
sen het zelf en de anderen. Die correla-
tie is evenzeer binnen het presenteren
cruciaal. Een sieraad dragen, en op die
manier in de wereld brengen, kan een
heel krachtig gebaar en boodschap
zijn. “/¢ oloes not matter ot ol whether
Jewe/lery /s cons/aered one of the auto-
nomous arts; what maotters /s /ts refo-
Lronship to olf the odmirrable and fess
oomirable charocter/stics that moke
Jpeople whHat they are. [...] Jewellery pos-
sesses o socso/, physscal ond emotiono/
complexrty thot /s se/olorm aodaressed 7
ort-pistorrcal thinking. It accomparnses
us when we venture out into the world,
ond' /s seen on olf k7nds of occassons ond
/1 off manner of places.” (Unger en Van
Leeuwen 2017: 135) Curator en ont-
werper Benjamin Lignel vraagt zich af
waarom het lichaam een meer ‘natuur-
lijke’ bestemming voor sieraden zou
zijn dan lades, etalages, mannequins,
vitrines, stolpen, rode fluwelen kussens

Jprivote spoces of colfectors’ orowers
ond the body as /¢ moves througth thHe
Jpublic spoces of the street.” (Skinner
2013: 17) Sieraden worden geacti-
veerd door manieren van presenteren,
handelingen, interacties. Kunsthistorica
Marjan Unger benadrukt het belang
en de invloed van het lichaam voor

niet enkel de presentatie maar ook het
maakproces van sieraden: “#je p/oces
where the preces are worn, aelerrmine
therr size, shape and generrc norme.”
(2010: 48) Omgekeerd kunnen siera-
den natuurlijk ook een invloed hebben
op het lichaam, op iemands houdingen
en bewegingen.

Een persoon presenteert en wordt
ge(re)presenteerd en diens lichaam is
zowel plaats als tool, subject en object,
fysiek en virtueel, aanwezig en afwezig.
Het lichaam wordt dan ook uitvoerig
verkend en uitgedaagd binnen het
sieradenveld.

Sieraden kunnen door het lichaam
geactiveerd worden, en op hun beurt
het lichaam activeren. Hoewel sieraden
naar mijn mening niet gedragen moe-
ten worden om als dusdanig beschouwd
te worden, vind ik de relaties met het
lichaam, met personen, cruciaal.

Doorheen mijn onderzoek werd mijn
lichaam steeds belangrijker in mijn
artistiek werk, en meer zichtbaar. Ik
duik vaker op in eigen werk en leg meer
nadruk op het performatieve. Dat heeft
te maken met verschillende interes-
ses die zich doorheen mijn onderzoek
ontwikkelden: het tegelijkertijd pro-
beren aannemen van verschillende
perspectieven (van maker, kijker ...), de
directheid en nabijheid van creéren en
ervaren met je eigen lichaam en een
fascinatie voor manieren waarop men
zichzelf presenteert.

In mijn eigen werk ben ik voorname-
lijk geinteresseerd in sieraden als tool
en medium. lk perform sieraden als
het ware, en beelden maken is daarbij
essentieel. A&ps./www.instogram.com/
onneleenswrifern/ (sinds 2016) (p. 19 -
p. 21) toont mijn publiek persoonlijke
verzameling beeldende experimenten.
Dingen die niet meteen als sieraden
beschouwd worden, gebruik en toon ik
zo.8 [k experimenteer met materialen,
vormen, manieren van bevestigen en
dragen en andere elementen die ik met
sieraden in verband breng. Niet zozeer
een ingreep /7 maar een ingreep /et
een materiaal of voorwerp is daarbij
belangrijk. “When worn, o prece of

of tafels. Sieraden behoren namelijk tot jewesery sends messages about thHe

elk van deze ruimtes, maar gedragen
zich overal anders (2017). Eenzelfde
sieraad op verschillende manieren
getoond, zal telkens op een andere
manier gelezen worden. Kunsthistoricus
en curator Damian Skinner wijst erop
dat “/» controst with ard forms such os
LOINLING, contemporary jewelry crreu-
lates through o more ojverse range of
S/Zvations. It 1nhHhobrts not only the walls
ond plinths of museurns, but aofso thHe

otlyrbutes ond chorocter of the wearer
hot oepend on and chonge within thHe
socro/ context. 7he culturo/ and per-
formadtive focels thot ore inhHerent 1n
how sewe/lery /s percesved have beer
exp/ored creatsvely throygh pHofo docy-
mentotion.” (Ilse-Neuman 2014: 20)
Via foto’s en korte filmpjes toon ik hoe
ik diverse voorwerpen en materialen in
relatie breng tot elkaar, mijn lichaam,
locaties. Snapshots van houdingen en

handelingen maken momenten tast-
baar, mogelijk om te reproduceren,

te manipuleren, elders te tonen en te
bewaren. Publiek proces als product.
Omdat ik dit socialemedia-account
parallel ontwikkelde met de andere
projecten in het kader van mijn onder-
zoek, toont het enkele ontwikkelingen
daaruit, net als verschuivingen in mijn
focus tijdens diverse fases van mijn
onderzoek. Een van mijn initiéle doe-
len voor dit project, was onderzoeken
welke rollen manieren van presenteren
kunnen spelen, niet enkel in de beschou-
wing en interpretatie, maar evenzeer in
het maken van sieraden, en deze rollen
Bovenal verkennen en uitdagen. Dat
komt tot uiting in de eerste beelden die
ik op dit Instagram-account postte. Die
tonen hoe ik aan de hand van materiéle
en digitale experimenten de relatie tus-
sen kenmerken van sieraden, hun virtu-
ele (re)presentaties en de impact hier-
van op de waarneming verken. Daarbij
daag ik mezelf en de kijker uit om even-
tuele veronderstelde en conventionele
waarden van het presenteren, creéren
en beschouwen van hedendaagse sie-
raden te verkennen en te bevragen en
nieuwe mogelijkheden te onderzoeken.
Hoewel die intentie nog steeds als
ondertoon doorheen dit project loopt,
verschoof mijn focus, en werd die net
breder, maar ook complexer, en meer
gefacetteerd. Het account bewaart

zo momenten, elementen, acties, com-
posities en referenties en brengt die
met elkaar in dialoog, in een groeiend
ensemble.

Net zoals het Instagram-account,
waarop fragmenten samen het ver-
haal maken, is ook de reflectieve tekst
geconstrueerd. Spelen met manieren
van schrijven, met de selectie en plaat-
sing van woorden, werkt verschillende
mogelijke interpretaties en betekenis-
sen in de hand. In een oogopslag leg je
links in dit g770/ dat alle kanten uitgaat.

Een sieraad kan een intens object
zijn en als een compositie of een verza-
meling, een hele wereld in zich dragen.
“7he jeweler octs as o collector ond o
curotor assembling strange or beau-
G/ obfects and transformimng therm
hrougt Juxtaposition, presentotion and
phHysical Lronsformation [...). 7he desigr
of jewelry requrres exocting atdent/on
to moadles of connection ond mannrers
of froming and display.” (Lupton 2007:
9 - 11) Handelingen en vaardighe-
den die verwant zijn aan presenteren
zijn ook inherent aan het creéren van
sieraden. Omgekeerd worden tech-
nieken en materialen die veelvuldig
binnen sieraden voorkomen regelmatig
gebruikt voor het maken van presenta-
tie objecten. Denk maar aan de op maat
gemaakte display houders in musea:
tot kleine constructies aan elkaar
gesoldeerde metalen staafjes die de
artefacten in de vitrines ondersteunen.?
Sieraden worden gedragen, gesteund,
en steunen (en Zor»en) op hun beurt,
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denk maar aan edelstenen in een zet-
ting'%, bedeltjes aan een schakelketting,
een cameebroche als miniatuur ingelijst
portret of medaillons om herinneringen
in de vorm van foto’s en haarlokken te
koesteren en mee te dragen.

Sieraden tonen en verbergen, en
worden zowel getoond als verborgen.
Ook niet getoond vertellen sieraden,
en het feit dat ze niet getoond worden,
iets. In lades en doosjes opgeborgen
of onder kledij gedragen. Afgeschermd,
beschermd, gevoeld, gekoesterd. Soms
is de ketting nog net zichtbaar in de
hals, een streepje glanzend metaal,
maar verdwijnt de pendant onder het
textiel. Tonen dat iets net niet gezien kan
worden, maakt des te nieuwsgierigenr.
Ook 7 sieraden wordt gespeeld met
zien en niet zien. In sommige sieradentt
speelt de zijde die tegen het lichaam
gedragen wordt een even of soms zelfs
belangrijkere rol dan de ‘voorzijde; of
bestaat het stuk uit delen die verborgen
zijn, onzichtbaar gemaakt. Presenteren
gaat ook over niet tonen, niet zien. Over
verbergen. Over leegte. Presenteren
is niet zozeer leegte opvullen en inrich-
ten, maar werken mét die zogenaamde
leegte. Leeg maken en leeg laten. Het
zijn de witruimtes (de lijnen tussen of de
kaders rondom beelden) die essentieel
zijn om sjablonen te kunnen lezen als
bijvoorbeeld een Instagram-account of
YouTube-tutorial. Opnieuw is het ‘alles
rondom’ dat betekenis genereert.

“The pleasure 1n putling tHngs on
oisplay storts from o very moteria/
opprooch, by g/ving something spoce,

o ploce, ond plocing /¢ 1n re/olionshje
lo other things, like objects, /jght. gro-
vity, information, politics. 7hH/s process
/s generolly understood os separate
from the work 7n guestion—which reljes
on the roea of o certorn avtonomy,
/tse/f constantly undermined by the
many lacks and needs tHot prompt us
to frame /¢, hold/ /¢, protect /7, reparr

/¢, explom 14 stage /¢, insure /t. / would
Vike o integrate the rofe of display, of
whHa't 1t rmeans to show 2Hings, within
what /s consroered the work’, as o
essential/ port of /ts coming nto bemng.”
(Céline Condorelli in CURA, 2015)
Samen met kunstenaars Gavin Wade en
James Langdon cureerde Condorelli
de tentoonstelling D/isp/ay Show 12 “7he
extrbrtion guestioned /f any object cor
be sepoaroted 7om How /¢ /s shown,
reparred, treoted, closs/ii7ed, owned and
valued and concluded that 7t /s precrisely
those very processes, thot delesrmine
the noture of the object. How you pre-
sent somelthing /s os essentiof os whHot
you present.” (Temple Bar Gallery,
2015) De tentoonstelling beschouwt
display niet enkel als intrinsiek aan
interpretatie maar ook aan artistieke
productie en als het proces van vorm-
geven dat begrippen van kunst en ten-
toonstellen herdefinieert (Wade, 2015).
Presenteren vos en o/ werk!® komen
dan ook heel dicht bij elkaar te liggen,

Bronger, Ute Eitzenhofer en Willemijn de Greef, spelen zettingen helemaal uit in hun werk.
11 Zoals Kiko Gianocca’s Mever been there (2013), Otto Kiinzli’'s Go/ makes b/ind/ (1980) en

mijn eigen reeks Pochet (sinds 2015).

10 Sommige sieradenmakers, zoals Iris Bodemer, Karl Fritsch, Adam Grinovich, Sigurd
12 3.07-29.08.2015, Temple Bar Gallery, Dublin (IE).

... gedragen worden als sieraden, en, althans in

door Sharon Fitness (sinds c. 2010/12) en het Dosrestsc Jewesry Instagram-account door
Kedrina Ljublov, Kaia Ansip en Claudia Lepik (2016 - 2018) zijn ook artistieke projecten

waarin gebruiksvoorwerpen, voedsel
Cuttured Marnners (2016) een houder, een zetting als het ware, geinspireerd door derge-

ik bovenal geinspireerd door hoe onderzoeker en designcriticus prof. dr. Hilde Bouchez
lijke displays van artefacten in musea.

‘het ding’ beschouwt en bespreekt in haar boek /e Witole Ding (2017). Daarin brengt

ze onder meer filosoof Martin Heidegger, kunstenaar Edmund de Waal en antropoloog

Tim Ingold met elkaar in verband om het belang van interacties tussen en met dingen
constante interactie is met zijn makers en zijn gebruikers en daarbij onzichtbare sporen
achterlaat. ‘7%e thing /s o ‘gomg or’, or better, o place where severa/gormgs on becorme
entwined. 1o observe o thing /s not to be focked out but be invited in the gathering””
(Ingold 2008 zoals geciteerd in Bouchez 2017: 73).

8  Droun and popercljp neckfoce van Anni Albers en Alex Reed (1940), Analing Jewelleryness
online media. Alle drie van deze verschillende generaties uit het sieradenveld creéerden

sieraden uit gebruiksvoorwerpen, maar steeds in lijn met de tijdsgeest.

het geval van de twee laatste voorbeelden, getoond aan de hand van digitale beelden en
9 Sieradenkunstenaar Octave Vandeweghe maakte voor elk stuk uit zijn muurinstallatie

te bespreken. Ik beschouw ‘het ding’ als een element in een groter geheel. Daarbij ben
te duiden. Over de visie van deze laatste omtrent ‘het ding’ zegt Bouchez het volgende:

“De antropoloog Tim Ingold onderzoekt het verschil tussen een object en een ding.
Het essentiéle verschil, stelt hij, zit in het feit dat een ding als het ware lekt, dat het in

de ‘dingen an sich’ zoals ze op zichzelf zouden bestaan, maar die we volgens Kant niet
kunnen kennen, en hoe dingen zich aan ons voordoen. Maar een dergelijk filosofisch
gedachtegoed is natuurlijk te veelomvattend en te complex om hier even in een voetnoot

een object, meubel, opstelling of handeling. 7 sense that the display itself has sometring

sen 1994 en 2018) jaarlijks terugkerende uitgave van Metalsmith magazine door SNAG
of'the stotus of o work of ort /s suggested by the double mearing of the term instolfo-

(Society of North American Goldsmiths) en werd beschouwd als een tentoonstelling

op papier.
6 De term ‘display’ kan als werkwoord, maar ook als zelfstandig naamwoord gebruikt wor-

den. Het is één woord met verschillende mogelijke betekenissen. Het kan verwijzen naar
zie vanaf p. 9 in dit proefschrift voor enkele reflecties omtrent ‘installatie’) ‘Display’ bevat
zowel de notie van een handeling als ding. Die verwevenheid werd steeds belangrijker

on', referring, on the one Hond, to the prcture hang’ or arrongement of objects and, on
in mijn onderzoek. Bovendien hou ik van de link met ‘theater’ en ‘spel’ wanneer het

the other, to o type of artwork that hos developed since the 1960s.” (Barker 1999: 14;
woord display uitgesproken wordt. Een hint naar de titel van dit onderzoek: 74/S LAY

an artistic research on the interactions BETWEEN JEWELLERY AND PRESENTATION,

en een knipoog naar het belang van samenspel in het kader van mijn onderzoek en

onderzoeksonderwerp.
7 De term ‘ding’ duikt veelvuldig op in mijn teksten. Dat ik deze term gebruik, kan ongede-

finieerd lijken, alsof ik niet weet wat ik wil zeggen. Maar hij is doelbewust gekozen. ‘Ding’
kan op zoveel manieren gebruikt en geinterpreteerd worden. Zo kan het verwijzen naar
een (al dan niet onbekend) object, voorwerp of zaak. Het is een woord dat je voor alles
kunt gebruiken dat geen mens of dier is (encyclo.nl, 2019). Het is kneedbaar, inzetbaar,
en de interpretatie is afhankelijk van de manieren waarop het gebruikt wordt. Het
woord ‘ding’ herinnert aan hoe filosoof Immanuel Kant een onderscheid maakte tussen

5 Lupton schreef dit essay voor de door haar gecureerde editie van Metalsmith’s Ax4/b6/2700
mn print getiteld Aramung the art of jewerry (2007, 27 (4)). bxtrbrtron /n print was een (tus-



en kunnen samenvallen: “ArZ /s ext/6/-
Zion, ort /s not extrbrted but art extrrbres,
extrbrtion /s o fundamento/ function
o being human, and the fundamenito/
yprocess of ort.” (Wade in Birchall en
Mabaso, 2013) Gelijkaardig hieraan is
de opvatting van filosoof Boris Groys
dat hedendaagse kunst een praktijk
van tentoonstellen geworden is: “7%e
Lroditional/ oivision of fobor within the
ortsysterm wos clear. Aréworks were fo
be produced by ort/sts and thHes selec-
ted by ond extrrbrted by curotors. But,
ot feast since Duchamp, th/s oivision
of fobor has collopsed. Joday, there /s
1o fonger any ‘ontologreal’ oifference
between making ort ond oisplaoying
ort. In the context of contemporary art,
lo moke art /s o show hings as ard.”
(Groys 2009: 57)

Telkens wanneer mijn werk Aorce,
ook, feel, sme/l, take, purch, measure,
eut, ottoch, knot. cut, coteh, /oy,
welgh, hong, weor, aisplay, shHow off,
evaporote'* (sinds 2018) (p. 22 - p. 25)
getoond wordt, moet het gemateria-
liseerd worden. Dat doe ik niet zelf. Ik
zend een video-opname naar het ten-
toonstellingsteam. Net als de titel van
dit werk is ook de video een stappenplan
om de geperforeerde plant te creéren.
Bovendien vraag ik aan de persoon die
dit deel van het werk materialiseert om
zichzelf te filmen tijdens het uitvoeren
van de handelingen en mij deze opna-
mes terug te zenden. De video's van dit
werk zijn op die manier zowel documen-
tatie als handleiding. ~oce, /004, ... kan
enkel ontstaan uit, en bestaan dankzij,
engagement van anderen. |k nodig
anderen uit om mijn werk actief mee te
maken. Door sieraden en presenteren
uit te dagen, spoor ik aan tot vertragen
en reflecteren. Van de ene persoon naar
de andere, en terug. Onderling. Naar
elkaar toe. Geven en nemen. Delen. Tijd,
energie, ervaringen. Niet enkel als ‘iets’
af is, maar ook tussendoor. Mijn werk
heeft onzichtbare “tentakels’ waarmee
ik anderen probeer te betrekken en te
raken. Dat anderen betrokken zijn in
het creatieproces maakt het werk ook
deels onverwacht. Ik heb het niet hele-
maal in de hand, ik kan niet alles voor-
zien. Ik heb ideeén en richtlijnen, maar
het loopt niet precies zoals gepland.
Maar dat hoeft ook niet. Ik wil het vooraf
niet uitleggen. Ik wil het (jou) gewoon
tonen door het te doen, en vaak ook
door jou (mee) te laten doen. Daarin
zit deels de magie van de ervaring van
het werk. Men kan zich de vraag stellen
wat nu precies ‘het werk’ is, en wie de
maker. De video met de handelingen, de
geperforeerde plant in de museumvi-
trine, de ervaring van de persoon die de
bladeren en bloemen perforeert, diens
video-opname, de titel? Dit allemaal?

De tekst, die eveneens als een hand-
leiding opgevat en uitgewerkt is, bena-
drukt nogmaals hoe verschillende rollen
van maken in dit werk samengebracht
en uitgespeeld worden.
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Presenteren is creéren. Ik beschouw
presentaties niet enkel of zozeer als
resultaat of eindpunt, maar bovenal als
startpunt en medium. In mijn onder-
zoek ligt de nadruk op presenteren o/
en var proces, oefening, experiment.
Presenteren als praktijk. Net als kun-
stenaar en curator Robert Storr ben ik
meer geinteresseerd in “exA/b/z/ons os
octions rather thaon reports of practice.”
(Storr, 2003) Ook sieradenkunstenaar
Renée Ugazio verkiest om te reflec-
teren over de ervaring van proces en
plaatst een gelijkaardige visie als Storr
centraal in haar doctoraatsonderzoek:
“How might jewellery proctice—as o
set of actions ond resuftant troces—
engage wrth sitvations beyond object
Jproouction, /n refotion to temporality,
experrence and material engagement?”
(2016:5)

Presenteren wordt voornamelijk
besproken en gezien als na het afwer-
ken van werken, bijvoorbeeld in het
kader van een tentoonstelling. Er is
amper aandacht voor de rollen en het
belang van presenteren Zjoess het
artistieke proces. “Accoraing to thHe
conventions of contemporary jewerry,
the work /s complele ot the &ime of
exh/brtion. Althougt the jeweller may
change /¢ ot any time prior to exrsbr-
tion, there's an expectaltion that the
form will remarn fixed from /¢s pornt of
alssemination. 7h/s stondord freezes the
crealive process, enabling us to focus
on artsistre /ntention independently of
he work's use. But there /s o obvious
/oss. /n the cose of jewelry, 1hH/s closure
e/oles the woy the work con toke o
mean/ing os 1t becormes part of the weo-
rer’s /fe.” (Murray in Skinner 2013: 60)
Presentatie is niet enkel belangrijk als
laatste fase van een (artistiek) proces,
waarbij ze een ondersteunende rol ver-
vult en iets als afgewerkt (en bijgevolg
vaak onveranderlijk) product communi-
ceert. Presentatie speelt een rol tijdens
het maakproces, kan ook na afloop nog
een invloed uitoefenen en kan dienen
als aanzet.

Het belang van 780* (2017/2019)
(p- 26 - p. 34) schuilt in het proces.
Samenwerkingen en gesprekken, waarin
steeds nieuwe concepten bedacht wer-
den en steeds nieuwe ideeén voorge-
steld, staan daarbij centraal.

De reflectieve tekst is opgebouwd
aan de hand van een selectie van frag-
menten uit chatberichten, oo co/s
en mailconversaties. Vooral die laatste
bieden een boeiende reflectieformat
omdat je eigen gedachten en ideeén
formuleert terwijl je ze aan iemand
anders richt. In dialoog met anderen
ga ik ook een gesprek aan met mezelf.
De tekst brengt verschillende stemmen
uit diverse fases van dit project samen.
Tekst, geschreven en gesproken, wordt
zo het hoofdmedium, de presentatie,
van alle ideeén die ik voorstelde maar
nooit ‘uitvoerde’ in het kader van dit
tentoonstellingsproject.

In gesprek gaan ontpopte zich tot
een belangrijke methodiek in mijn
onderzoek. Met elkaar in dialoog tre-
den, met artistieke werken als aanzet,
ligt ook aan de basis van de groeps-
gesprekken, zoals Rournd 7ab6/e1€ en
Jatk Show'!, die ik ben beginnen orga-
niseren en modereren tijdens, en in
het kader van, mijn onderzoek. Deze
gesprekken beschouw ik als intrinsiek
aan mijn artistieke praktijk. Ze maken
onderdeel uit van mijn experimenten
met diverse manieren, media en plat-
formen om na te denken over presen-
teren als manier om betekenissen te
ontwikkelen. Presenteren als methode.
“Benjormin Ligne/ syggests that
metHods of communication, such as
olsplay, could provide o fresh viewpornt
ormong the continuo/ re-evoluation and
re-aefin/tion toking ploce within the
contemporary jewelry f7e/d.” (zoals aan-
gehaald in Jessop 2013: 31)

Foto’s blijken de manier waarop de
meeste sieraden gezien worden, en
steeds meer hedendaagse sieraden-
kunstenaars (re)presenteren hun werk
via online media. Ook ik zie de meeste
sieraden voor het eerst via hun digi-
tale reproducties in publicaties als
tentoonstellingscatalogi of magazines,
maar bovenal op webpagina’s en soci-
alemedia-accounts van kunstenaars of
platformen zoals Current Obsession,
Art Jewelry Forum, Klimt02 en Autor.
Het gaat niet enkel om hoe sieraden in
beeld gebracht worden, maar ook hoe
die beelden op hun beurt verspreid
worden. Beelden, in tegenstelling tot
fysieke objecten, kunnen gereprodu-
ceerd worden en verspreid in print en
online, en zo een divers publiek berei-
ken. “Phologropry /s the most cormmorn
way /1 which conlemporary jewelry /s
experrenced toaay. [...] 7He photogropss
/s more thon o record or docurment
12 /s o loo/ by which the experience of
contemporary jewelry becornes knows,
fetionatized and exponded. [..] 7He
bty to disseminote o pholtograps
vio the Internet not only olfows jewelers
to expand beyond thesr regrons ond
the consines of printed maotter, but 7¢
o/so gpens avenues to further explore
how jewerry /s presented throuygth botsh
fixed and moving image plotforms. |..]
Rother thon limit themselves to working
wrth 1image options tHat currently exsst,

Jewelers cou/d/ create new ways of us/ng
suech medija to better convey the specss7-
crtres of the f7e/d.” (Wiggers 2013: 25)

De rollen en invloeden van online
media binnen hedendaagse sieraden-
praktijken staan centraal in mijn film
720_0On*® (2017) (p. 35 - p. 38), een
schermopname van mijn browsen
doorheen de webpagina’s en socialeme-
dia-accounts van sieradenmakers Lisa
Walker, Mah Rana, Edgar Mosa, Géran
Kling, Vann Kwok en Maiko Gubler. Niet
enkel hun sieraden, maar vooral de
manieren waarop deze kunstenaars
hun artistieke praktijk en zichzelf online

presenteerden tijdens het maken van
de opname worden getoond. Een van
de eerste en voorname interesses voor
dit werk betrof de wisselwerkingen
tussen het materiéle en het virtuele.
Gaandeweg ben ik die steeds als min-
dervan elkaar te onderscheiden begin-
nen te zien, en als volledig verweven.
De filmopname registreert niet enkel
de beelden, maar toont bovenal mijn
browsen, mijn blik, als artistiek werk.
Een banale actie getransformeerd tot
een betekenisvol selectieproces. Zoals
in al mijn werk ligt ook hier de nadruk
op ‘kijken naar en tonen van’ Men kan
niet interageren in dit vertraagde
proces van herkenbare en dagelijkse
handelingen (tussen fascinatie, frus-
tratie en verveling) waarbij we zelden
stilstaan. Dat creéert een afstand, maar
ook een betrokkenheid, een terugke-
rende methodiek in mijn onderzoek.
Het onderzoeksproces en het maakpro-
ces worden getoond, en maken online
beelden en handelingen zowel instant
als bewaard. Het online browsen, dat
gedaan zou kunnen worden om een
show samen te stellen, weso’ de show.
Het samenvallen van medium, manier
en resultaat, komt meermaals terug in
mijn werk.

/20_Or is een presentatie van een
presentatie over presenteren gecre-
eerd in het kader van een tentoonstel-
lingsproject over, en met als doel, het
herdenken van en reflecteren over
sieraden en presentaties (of, kortweg,
reflecteren over sieraden oor presen-
taties). Die gelaagdheid en metapositie
zijn kenmerkend voor mijn (manier
van) werken. Online zijn de perspectie-
ven van maken, presenteren en kijken
volledig verweven. ledereen is zowel
gebruiker als producent. In 20_O»
is het aannemen van die verschillende
rollen en hun onderlinge verwevenheid
prominent aanwezig. Zo roept deze film
vragen op omtrent auteurschap, de rol
van de curator, de status van het werk,
de krachtvan beelden en de perceptie
van de kijker.

De reflectieve tekst is, net als de
film, opgevat en uitgewerkt als een
browsen doorheen een veelheid aan
content. Het is een collage, een mon-
tage, een copy-pasten en remixen van
door anderen geproduceerd materiaal.
Hier, net als in enkele andere teksten
(waaronder 78D, zie p. 26 - p. 34), ver-
woord ik ‘mijn stem’ (voornamelijk) aan
de hand van uitspraken van anderen
en tekstfragmenten die ik selecteer en
combineer. Een veelheid aan indrukken,
een overdaad aan content die de aan-
dacht van de lezer probeert te trekken
en te vangen. Ogen die over een pagina
scannen en hier en daar iets oppikken,
om elders weer verder te lezen. Een
kerntekst, bestaande uit een selectie
fragmenten die rechtstreeks aan het
project gelinkt zijn, vormt de basis voor
verdere reflectie via ‘analoge hyper-
links: Ik beschouw alles als verweven en
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op elkaar invloed uitoefenend*, zeker
in deze tijd waarin alles online gedeeld
en geraadpleegd kan worden. De tekst
van /cO_Opz brengt zo content samen
in de vorm van fragmenten, maar frag-
menteert die opnieuw in topics die
weer nieuwe links bieden. Alsof steeds
meer tabbladen en vensters geopend
en parallel aan elkaar bezocht worden.
Het internet is ook niet rechtlijnig maar
gaat alle kanten uit, zoals ook dichter
en criticus Kenneth Goldsmith aan-
haalt: “A befuoaling miix of fogre ond
nonsense, the web by /ts noture /s sur-
rea/ist: o shattereo, contraaictory, and
ragmented measurm. Whot /7, instead
of furrously &rying to stiteh togetrhrer
these various shards /nto somethHing
wnsified ond cohrerent—something many
hHave been lrying to do—we exp/lore the
opposste: embrocing the oisiunctive os
o more organsc way of 17aming whatss,
/1 essence, o meajurm thot defjes singu-
forrty?” (2016: 22)%° Alles is gemixt, we
springen van het een naar het andere.
Maar, net als cO_Op, is ook de tekst
nog steeds ‘gecontroleerd: |k gids de
lezer doorheen een veelheid aan gecu-
reerde content. Zo vindt zowel in de
film als de tekst een spannende dualiteit
plaats tussen browsen als regisseren,
als navigeren, en freestylen, surfen, je
laten meevoeren door de golven van het
wereldwijde web.

Zo vertaalde ik de ‘online gedachte-
gang’?! en de handeling van browsen
naar print. [k filterde tekstfragmenten
uit boeken en webpagina’s en bracht
ze opnieuw samen in boekvorm.?? Het
kan contra-intuitief lijken om citaten
uit boeken of artikels die jaren geleden
gepubliceerd werden naar deze tekst te
kopiéren, maar het zijn wel online media
die het in dialoog brengen van deze
fragmenten mogelijk maken. Als lezer
schipper je tussen verschillende tijds-
periodes en stemmen die in mijn tekst
naast elkaar weergegeven worden. De
tekst, de video en de poster benadruk-
ken het belang van tijd als materiaal in
dit werk. Enerzijds momentopnames,
anderzijds ‘vereeuwigd’?. Die dualiteit,
tussen ‘voor even’ en ‘voor altijd; is
representatief voor het internet.
/20O_0On brengt in beeld hoe iets
getoond én bekeken werd tijdens het
maken van de opname en wordt, op zijn
beurt, een tijdsdocument dat steeds
opnieuw getoond kan worden.

Criticus en essayist Tom Van
Imschoot haalt aan hoe kunstenaars
werk van andere kunstenaars becom-
mentariéren juist omdat het hen veel
leert over hun eigen werk. Daarin zie
ik een link met presentaties van, en met,
het werk van anderen maken. Werken
met het werk van anderen, zoals in
/eQ_On, leert mij ook iets over mijn
werk. Jezelf presenteren door anderen.
Over anderen schrijven, maken, net om
je dichter bij je eigen werk te brengen:
“schrijven verbindt juist het private
en het publieke. De woorden vormen

pagina om dan toch die mail te lezen ... Je leest hier iets, daar wat, je markeert en bewaart

zaken via bookmarks om later te lezen of te bekijken maar gaat er dan eigenlijk zelden of
zie je weer nieuwe verbanden, grijpt naar iets terug, combineert (de meeste gekke) dingen.

21 Onze denkpatronen en ervaringen, net als de manieren waarop we info doornemen en
aan info en kennis die er bestaat. Om een antwoord te bieden aan de drang, maar evenzeer
de onmogelijkheid, om ooit alles te lezen, te zien of te weten, maar steeds nieuwsgierig

blijven om te leren.
23 Online media spelen met tijdelijkheid en permanentie. /25t storzes kunnen slechts 24 uur

nooit naar terug, ondertussen deel je een bericht of enkele foto’s op sociale media ... Later
bekeken worden. Eén story verschijnt en speelt slechts enkele seconden alvorens, automa-
tisch, naar een volgende te gaan. Een timer telt af. Volgende, volgende, volgende. Het houdt
je blik gevangen, je blijft kijken. Dat je het alleen nu kan bekijken, en maar voor even, dat je

verwerken, zijn beinvloed en veranderd door online media.
22 Misschien, al dan niet bewust, een poging tot verzamelen en structureren van de overdaad

Screens for Jewetlery (26.01.2017, galerie beyond, Antwerpen (BE)), Aadforms for Jewellery

(23.04.2017, galerie beyond, Antwerpen (BE)), Jewesery interactions (18.11.2017, San
Serriffe, Amsterdam (NL) in het kader van Obsesseo” fewe/lery i the Netherlonads, georga-

niseerd door Current Obsession) en Pes7/ormung Jewedery (1072018, Studio Sieraad, Sint

Lucas Antwerpen (BE)). Tijdens deze publieke en informele groepsgesprekken staat telkens
ken, maar iedere aanwezige is vrij om deel te nemen aan het gesprek, of gewoon gezellig te

luisteren.
17 Totk Show wrth Ruudt Peters & Annefeern Switler, 21.11.2018, PXL-MAD School of Arts,

ces, films of andere. We nodigen enkele kunstenaars uit om werk te tonen en erover te spre-

Victoria Cleland voor Roclort Povitior 2027,2.08 - 209.2017, Melbourne City Library
Gallery, Melbourne (AUS). De titel 780 werd retrospectief gegeven, tijdens het schrijven
van de reflectieve tekst omtrent dit project in het kader van mijn onderzoek.

16 De Round Tables zijn ontstaan in 2017 in het kader van een tentoonstellingsproject bij
galerie beyond, Antwerpen. Sindsdien hebben wij samen RT’s georganiseerd omtrent
één thema centraal dat besproken wordt aan de hand van sieraden, objecten, performan-

15 7BDis gecreéerd in het kader van Wizhout o fewe/, gecureerd door Judith Torzillo en

13 Presenteren van kunst. Presenteren als kunst. Kunst als presenteren. Kunst van presenteren.
Men kan zich afvragen of er een onderscheid is tussen kunstwerk en presentatie. Of elk
kunstwerk presenteert. Of elk kunstwerk door presentatie omgeven wordt. Of een presen-
tatie door een kunstwerk omgeven wordt. Of een presentatie een kunstwerk is. Niet elke
presentatie is een kunstwerk. Maar elk kunstwerk presenteert wel iets (en kan iets vertellen
over de maker, de locatie, een concept, gevoel, idee, boodschap, vraag, of, meer direct, de
materialen en voorwerpen waaruit het bestaat). Ook hier gaat het voornamelijk om de wis-
selwerkingen. lets zal altijd door iets (anders) omgeven zijn, en omgeving heeft een invioed
op de interpretatie en de ervaring van de kijker. Presenteren heeft ook een (grote) invioed
op wat al dan niet als een kunstwerk beschouwd wordt. Toch wil ik niet beweren dat enkel
(maar misschien wel voornamelijk?!) de presentatie het kunstwerk mee maakt. Ik wil niet
zeggen dat het kunstwerk onbelangrijk is of ‘alles’ zou kunnen zijn, zolang het maar in een
kunstcontext getoond wordt (veel kunstwerken worden net niet in kunstcontexten getoond.
Dat is interessant, maar het maakt de kunstwerken als dusdanig ook minder leesbaar. Maar

er weer een nieuwe. Online gaat het meer om tijd dan ruimte. Tijd als ruimte. Online is alles

het niet kan bewaren of grijpen, heeft iets waardevols. Maar ook weer niet, want morgen is
snel, voortdurend in verandering en beweging, maar eveneens, meteen, gearchiveerd.

osé, een tentoonstellingsproject geinitieerd door

Benjamin Lignel en gecureerd door Kristin d'/Agostino, Larissa Cluzet, Ann-Kathrin Hartel,
Emmanuel Lacoste, Lilian Mattuschka, Susanne Schwarz, Nadja Soloviev en mezelf, 24.06 -

1709.2017, Museum of Contemporary jewellery—Espace Solidor, Cagnes-sur-Mer (FR).
19 Ook een onderzoek in de kunsten vertakt voortdurend, het ene leidt tot en linkt aan het
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verwante term op te zoeken, gaat terug, opent een nieuw venster, scrolt over de voorpagina

van het nieuws, ziet een mail binnenkomen, leest nog enkele zinnen verder op de huidige

Hasselt (BE). Een opname van dit gesprek kan teruggevonden worden op YouTube.

18 Ik maakte 2O O in het kader van £

volgende.

is gemaakt in het kader van het tentoonstellingsproject 2.7 grar»s, gecureerd

door Ruudt Peters in samenwerking met de China Academy of Art, Hangzhou (CN). De

tentoonstelling werd getoond tijdens Aorgzhow Contermporary international Jewelry
Worle Crofzs Courcr/ (WCC-BF), 22.06 - 08.09.2019, Mons (BE) en 6.10.2019 -12.01.2020 20 Je typt een zoekterm, leest even, opent een andere pagina om een andere, al dan niet

misschien is net o het in het midden laten, een sterkte). Context, locatie, geschiedenis ...
SJewellery Festival Siver 2019, 1.05 - 9.06.2019, Gallery of Art, Legnica (PL), tijdens BeCro/2 -

zijn bepalend voor hoe iets gelezen en ervaren wordt. Een bananenschil op straat of in een

museum ...

14 Ploce, /look, ...
in Galerie Handwerk, 14.03 - 20.04.2019, Munchen (DE), tijdens Zegrco internationo/

ond Metofwork Irrenno/, 0711 - 07.12.2018, Crafts Museum CAA, Hangzhou City (CN),

in CODA museum, Apeldoorn (NL).



een beeld dat van jezelf wegvoert, ook
al schrijf je naar jezelf toe. En de mate
waarin je dat beeld cultiveert en naar
buiten brengt, is vaak de kortste weg
om jezelf te vinden—zoals de verwach-
ting dat woorden je zelf zullen uitdruk-
ken niet zelden een lange weg blijkt om
jezelf te verliezen. Juist om die reden
hebben kunstenaars zich ook altijd als
criticus geuit van andermans kunst-
werken. Niet zozeer (of niet alleen) uit
ijdelheid vanwege het kritische oordeel
dat ze menen te moeten formuleren,
eeuwige bron van artistieke strijd, maar
juist door de ‘crisis’ die ze erin op het
spoor zijn, in de oorspronkelijke bete-
kenis van ‘keerpunt’: een kortsluiting
die ontstaat wanneer je tegelijk negatief
en positief door iets geraakt wordt, en
waarvan je hoopt dat het de weg opent
naar je eigen werk, hoe indirect die weg
ook mag lijken, door het toch onder
woorden te brengen.” (Van Imschoot
2017:18)

Door een gedrukte tekst in een publi-
catie als online content uit te werken,
speel ik uit wat kenmerkend is voor
online media, maar gebruik het op een
onverwachte manier en breng het in
een andere context. Het gebruiken
en zich eigen maken van formats in
mijn werk is steeds zowel een bevesti-
ging ervan, alsook ‘er iets anders mee
doen’ Bestuderen en implementeren
van hoe iets gebeurt en gedaan wordt
om afstand (tussenruimte) te creéren
waarin reflectie mogelijk gemaakt
wordt. Presentatie biedt de mogelijk-
heid om als het ware door iemands
anders ogen te kijken. Het aannemen
en uitspelen van een rol, en tegelijker-
tijd ook een metapositie aannemen, is
representatief voor hoe ik werk en mijn
teksten benader.

“Vanzelfsprekend gaat het in de
kunst om ‘hoe’ iets wordt verteld,
geschilderd en in scéne gezet, en dat
‘hoe’ maakt tegelijkertijd het ‘wat, de
inhoud van een kunstwerk uit” (Rovers
2017: 187) Die gedachte is gelijkaardig
aan 7he Medium /s tHe Message (1967),
een beroemde uitspraak en werk van
filosoof en wetenschapper Marshall
McLuhan die daarmee het belang en
de invloed van het medium wilde bena-

van het onderwerp. Omgekeerd vloeit
het concept voort uit het medium, en
bepaalt het mee de betekenissen die
aan het werk gegeven kunnen worden.
Dat uit zich ook in mijn interesse om iets
weer te geven zoals het is. In 2O_O»
bijvoorbeeld toon ik niet ‘enkel’ de foto’s
die de kunstenaars posten, maar de
hele format, het hele sjabloon van soci-
ale media: de kaders, de hashtags, de
comments. De karakteristieken van het
medium dragen bij aan het creéren van
een atmosfeer. Ook het weergeven van
de realiteit is een poging tot afstand
nemen om te kunnen reflecteren. Maar,
eerlijk is eerlijk, deze zogenaamde eer-
lijkheid is ook geconstrueerd en het
resultaat van keuzes, en niet willekeurig
of niet toevallig.

Die manier van werken manifesteert
zich bovenal in Mornwvor/? (2018)
(p- 39 - p. 45). De tutorials op dit
YouTube-kanaal demonstreren hoe je
kettingen kan uitpakken, dragen én ont-
knopen! Ook hier ligt de kracht in het
absurde. Op het eerste zicht lijkt het
of ik niet doe wat ik beloof maar ‘het
antwoord’ ligt erin besloten. Het ligt er
dik op, maar je moet er ook doorheen
kunnen kijken. Populaire platformen
spreken mij aan omdat ze zo alomtegen-
woordig zijn en haast door ‘iedereen’
‘dagelijks’ gebruikt worden. lk zou elke
presentatieformat als artistieck medium
of format kunnen gebruiken. Elke format
biedt een zekere vrijheid, maar binnen
die format is de selectie van elk element
en elk aspect van belang, en dragen die
bij aan het beeld dat je wil creéren.

Evenzeer als een tutorial uitgewerkt,
biedt de bijbehorende tekst een stap-
penplan over hoe je een artistiek werk
kan creéren in de context van een ten-
toonstellingsproject, en hoe je erover
kan reflecteren in het kader van een
onderzoek in de kunsten.

“Contemporary jewelry /s o se/fre-
fexsive proctice, which means tHhot 7t's
concerned with reflecting on rése/f and
he conaitions /n whreh /¢ takes ploce.
/n general, contemporary jewelers work
/n o eriticol or conscrous relotionstpo
to the history of the practice, ond to
the widler Feld of jewelry ond adorrn-
ment. 7Th/s /s whHot makes contemporory

drukken. In/cO_On vallen het medium _jewerzy o/iFerent /7om other forms of

waarin het werk gemaakt is en waarop
het getoond wordt samen. Het beeld-
scherm is onderdeel van het werk en
kan er niet los van gezien worden. Sinds
cQO_Opn werk ik steeds bewuster met de
media die ik kies. ‘De manier waarop’
werd een essentieel onderdeel van het
verhaal. Niet enkel ‘wat, maar bovenal
‘hoe. Hoe als wat. In die zin was dit
werk een kantelpunt in mijn artistieke
praktijk, en heeft het, net als elk werk,
alle andere werken die erna komen
beinvloed.

Die directheid en rechtstreeksheid,
het samenvallen van methode en out-
put, zit in al mijn werken. Het medium is
ook het onderwerp, en gekozen op basis
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body adornment, ond /¢ /sn’t fournd

Just 1n the way contemporary jewelry

obyects ond prociices engage with the
hHistory of fjewelry or the refotionstp to
he boaoy and wearing. Contemporory

Jewerry /s shoped by o oistinct oware-

ness of the situations 1n whrch /¢t exssts,
meaning thot jewelers engage oirectsy
wrth the spoce /n whrchH therr works
crrevlote—ihHe gollery or museurmn, for
examp/le, or books ond catalogs. Some
contemporary jewelers make work
thaot's precrisely about whHot it mears
for fewelry to exsst 1 such sites, ond
/1 which an awareness of thHe refats-
onshjp between obyect ond focatiorn /s
effectively therr subject. [...] 7he terrm

contemporary fewelry bolances on o
number of approoches.: for exarmple,
Jproctrees that emphassize the artsst/c
agency of the mokers, and ploce o/l the
focus on the object as on avtonormodus
work of art; and proctices thot treot
contemporary jewelry os an opporiy-
1ty to create /nteractions betweer
Jpeop/e, or to /ntervene /n contemporory
vfe from whot we mjght caoll o jewelry
ot of view. [...] 7o explore the oiversity
of contemporoary jewelry objects ond
Jproctices, we begar to roentsfy and des-
cribe the spaces 7 whHichH contemporory
Jewerry /s found—ihe sitvations, ploces
ond events 7n whirch /¢ /s encourntered,
olseussed, mode, presented.” (Skinner
2013: 11 - 17)?® Enkele hedendaagse
sieradenpraktijken en werken die daar-
bij in mij opkomen zijn, onder meer,
de conceptuele beeldende en typo-
grafische werken van Suska Mackert,
de stedelijke interventies van Liesbet
Bussche, de publicaties van Manon van
Kouswijk, de performances en video'’s
van Yuka Oyama, de slaapkamergalerie
van Zoe Brand, de salons en magazines
van Dinie Besems, de performances van
Zoe Robertson, de ruimtelijke interven-
ties en displays van Iris Eichenberg, de
participatieve projecten van Ted Noten,
de foto’s van Otto Kiinzli, de kostuums
van Caroline Broadhead, de perfor-
mances van Lodie Kardouss, de films
van Katja Kéditz, de foto’s van Lauren
Kalman ... Deze hedendaagse sieraden-
makers experimenteren met diverse
media en werken binnen uiteenlopende
disciplines. Hieruit wordt duidelijk dat
‘het werk’ en ‘de presentatie ervan’ niet
meer van elkaar te onderscheiden zijn.
Dat zelfonderzoekende en zelfrefe-
rentiéle karakter ligt aan de basis van
de ontwikkelingen van hedendaagse
sieraden.?® Sinds de jaren 1960 dagen
sieradenmakers de notie van wat sie-
raden (kunnen) zijn uit en onderzoeken
ze de rollen van sieraden in de heden-
daagse maatschappij. Hun sieraden
werden beschouwd als zelfexpressie en
artistieke experimenten. Op zoek naar
vernieuwing experimenteerden kunste-
naars met vormen, technieken en mate-
rialen (Philips 1996: 195 - 198). Meer
democratische materialen (zoals papier,
textiel, afvalmaterialen, gevonden
voorwerpen en natuurlijke materialen)
boden een alternatief voor en reactie
op de edele sieraden, hadden een gro-
ter statement-gehalte en reflecteerden
de tijdsgeest. Men was geinteresseerd
in reproduceerbaarheid en het berei-
ken van een groter publiek. Het lichaam
en draagbaarheid speelden een essen-
tiéle rol in het werk van vele kunstenaars
uit de jaren 1970 dat benoemd werd
als avant-gardesieraden, draagbare
objecten en sculpturen en weorob/es
(den Besten 2012: 9). Deze kunstenaars
verkenden grenzen en wisselwerkingen
met sculptuur, kledij en performance?.
Ze experimenteerden met hoe hun werk
getoond en ervaren werd.

Er werden galeries voor hedendaagse
sieraden opgericht die door de kun-
stenaars evenzeer als experimentele
ruimtes gebruikt werden. Denk maar
aan Ruudt Peters’ Owvroboros (1994,
Galerie Marzee, Nijmegen, NL), Hilde
De Deckers Voor boer en turnaer (1999,
Galerie Marzee, Nijmegen, NL), Dinie
Besems’ for Sate.: Golerre Lowrise Syt
(1997, Galerie Louise Smit, Amsterdam,
NL) of Otto Kuinzli’s Sw/ss go/e/ ond/

7he Deutschmoark (1983, vitrine in
Lothringerstrasse, Minchen, DE).2

Sieradenmakers blijven experi-
menteren met manieren van presen-
teren en het bereiken en ontmoeten
van een steeds diverser publiek. Er
worden wereldwijd steeds meer sie-
radententoonstellingen en -events
georganiseerd.?® Er is een opkomst in
kunstenaarscollectieven, platformen en

Jewellery Weekss. “7hHe ffe/d/ of stvaljo
Jewerry [...] has constontly sought to
multply—and resnvent—irts encounters
wrth the puble. [ ... dealers (gallerres),
offen (ex)mokers themselves, encouro-
ged exhrbrtors to treat therr extrrbrtion
spoce as o loboratory. (.. establisHhed
rfarrs (SOFA, Schmeuek or COLLECT)
hHove becorme experimental p/oygrournds
where mercenory art/st-/led projects vie
wrth commercial golleries for the atten-
Lon [...] reating the space os o materro/
to be /nvested with norrative, or as an
opportunity to spar with aisploy corn-
vention, Has becorme the riguedr ... |
current curoftorro/ trends treat aisploy
conventions like o toolbox of endless
combinatory possibiitzes. [...] / hove
madle two assumplions concerning the
noture of jewelry exhrbrtron: /s o spoce
of production [...| extrbrtions’ orologue
with other exrrbrtions within the 17eld,
or the aisploy conventions outsicle of/t,
ore olways staking an orgument about
the olelinition of this contemporary
croft (.. | intense self-reflex/vity ot one
extreme and hybridizotion ot the other”
(Lignel 2015: 6 - 12)

Die zelfreferentie is ook kenmerkend
voor hedendaagse beeldendekunst-
praktijken die zich elementen van pre-
senteren, zoals tentoonstellingsont-
werp en -architectuur, toe-eigenens!
om mechanismen en processen uit de
kunst te onderzoeken. Denk bijvoor-
beeld maar aan de schappen van Haim
Steinbach, de presentatievormen, uit-
stallingssystemen en composities van
Koenraad Dedobbeleer, de lege kooien,
archiefkasten en kiosken van Wesley
Meuris, de winkels, beursstanden en
andere ‘kopieén’ van bestaande omge-
vingen van Guillaume Bijl, de wanden
en platformen bij Richard Venlet, de
omgevingen van Pierre Huyghe, de
ruimtelijke interventies van Philippe
Parreno, de grootschalige foto’s van
lege interieurs of sokkels in musea van
Candida Hofer, de presentationele
verbanden en performatieve objecten
bij Kristof van Gestel, de juxtaposities
bij Nicolas Lamas, de representatieve
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beelden van Nina Beier, de stapelingen
en opstellingen van Leon Vranken en
de installaties uit geabstraheerde dis-
play-objecten en kritische museumstu-
dies van Marjolijn Dijkman.

Kunstpraktijken die werken met en
omtrent presenteren, door onder
meer kenmerken en voorwerpen van
presentaties in hun kunstwerken te
implementeren, zijn niet zelden gelinkt
aan de Institutionele Kritiek en, meer
recent, Nieuw Institutionalisme.®? Deze
kunststroming kende een eerste fase
in de jaren 1960/70 met, onder meer,
Daniel Buren die hetzelfde strepenmo-
tief op steeds andere media en dragers
en in andere omgevingen bracht. Een
tweede fase vond plaats in de jaren
1980/90 en betrof onder meer Louise
Lawlers foto’s van hoe kunst in huizen,
depots en musea bewaard en getoond
wordt, Andrea Frasers performances
en Fred Wilsons opstellingen in musea.
Kunstenaars die verwant zijn aan deze
stromingen geven kritiek op en bevra-
gen instituten, zoals (voornamelijk)
musea en galeries, en gaan op zoek
naar nieuwe manieren waarop kunstin-
stellingen kunnen opereren.®

Men kan zich afvragen hoe mijn werk
zich verhoudt tot deze kunststromin-
gen van enkele decennia geleden. En,
hoe mijn werk dan ‘nieuw’ of ‘anders’
is. Ik wil geen kritiek geven op (maar
wel steeds kritisch zijn ten opzichte
van) manieren van presenteren, maar
mijn interesse en fascinatie voor hoe
iets gepresenteerd wordt uitspelen, en
onderzoeken welke betekenissen hieruit
kunnen ontwikkelen. Bovendien zie ik het
als relevant, zelfs noodzakelijk, om als
kunstenaar manieren van presenteren
te blijven bestuderen, herdenken en
bedenken in het kader van de heden-
daagse maatschappij. Daarbij mag men
niet vergeten dat deze manieren van
werken (waaronder: in het kader van
contexten) in de beeldende kunsten al
meer ontwikkeld en onderzocht zijn dan
binnen hedendaagse sieraden (onder
meer omdat het een jonger en kleiner
veld is). Precies mijn ‘sieradenblik’ kan
voor frisse perspectieven zorgen. Maar
hoewel ‘beeldende kunsten’ en ‘siera-
den’ elk hun eigen geschiedenis, context
en eigenheid hebben, en bijgevolg niet
als ‘hetzelfde’ beschouwd kunnen wor-
den, verkies ik om niet te labelen. Nog
niet zo lang geleden vloeiden de wat als
vrije en toegepaste kunsten beschouwd
worden, nog in elkaar over, beinvioed-
den ze elkaar, ontwikkelden ze parallel.
En ook daarin speelde presentatie een
bepalende rol.

Reeds in de eerste helft van de
twintigste eeuw implementeerden
beeldende kunstenaars en ontwer-
pers presentatiemeubels en settings
in hun werk en experimenteerden ze
met de manieren waarop hun artis-
tiek werk en dat van anderen gepre-
senteerd werd. Marcel Duchamps3
ruimtelijke ingrepen en readymades,

feast on o discursive fevel, there occurred o shift away FForm the imstitutional fForming of an

art object as procticed since the 1920s with elerments such as the white cube, top-dowrn

orgoan/zation and insrder avaences.” (in Kolb en Fliickiger, 2014)
33 Maar ook hier, net als in mijn bespreking van ontwikkelingen binnen hedendaagse sieraden

spreiden van eigen werk, en dat van andere kunstenaars, in eigen handen. Sinds Marcel

Duchamp is het begrip van de curator geévolueerd naar wat momenteel omschreven
zou kunnen worden als: "o art profess/iona/ attending to the mansifold tosks connec-

academische Salon de Paris, stelde Gustave Courbet zijn schilderijen elders tentoon.
Deze actie wordt beschouwd als het begin van het begrip van ‘de kunstenaar als cura-
tor’ Sinds de twintigste eeuw nemen steeds meer kunstenaars het presenteren en ver-
ted to the careloking of art and its public exhribrtron”. Met zijn readymades ging het
Duchamp niet enkel om het belang van selectie en de daad van kiezen, maar bovenal, zo
beargumenteert curator Elena Filipovic, om de tentoonstelling te begrijpen “os 7zeans
of interrogation, o tool/ by which to critically question the /imits of both the (art) object
ond /ts institutions, ol of whrch importontly determined the fote of hss readymade evern
more than his mere selection ojd.” (2017: 9)

deze tekst als contextschets voor mijn onderzoek, en ook als aanzet voor verdere links en

referenties.
34 In 1855, uit ongenoegen omdat zijn werk niet geselecteerd was voor het prestigieuze en

komen aan de diepgang en rijkdom ervan, en worden, in realiteit diverse, kunstpraktijken
algauw over dezelfde kam geschoren. Daarom mag het aanhalen van deze kunstenaars en
hun werk niet als louter opsommend of illustratief gezien worden, maar in het kader van

op de voorgaande pagina, kan het schetsen van een beknopte geschiedenis in enkele lijnen,
het aanstippen en tegelijk proberen te vatten van enkele ontwikkelingen, niet tegemoet

.. Deze

...en ik ben altijd benieuwd om te ontdekken hoe

naar mijn mening belangrijk zijn in een onderzoek rond presentatie. Bovendien spelen die
een voorname rol binnen heel wat hedendaagse sieradenpraktijken én liggen ze ook aan de
events zijn meestal heel intens, geconcentreerd. ‘ledereen’ komt er samen en er gebeurt

heel veel op korte tijd. Ze ‘dwingen’ tot experimenteren en creatief zijn met presenteren
vermits je moet reizen, slechts een beperkte tijd hebt om iets op te stellen, locaties vooraf

‘Schmuck; de jaarlijkse beurs en het oorspronkelijke event waarrond een uitgebreid en
populair satellietprogramma gegroeid is) geldt als de eerste van de ondertussen zovele

Jewellery Weeks die wereldwijd georganiseerd worden. Ze bieden de mogelijkheid om
artistiek werk te tonen in het kader van een event met een uitgebreid programma met

bundeling en bespreking van heel wat invioedrijke sieradententoonstellingen en -events.
tentoonstellingen, beurzen, symposia, lezingen, performances, boekvoorstellingen .

30 Murich Jewettery Week (MW, term bedacht door Current Obsession voor het voormalige

beelden) van kunstpraktijken rond presenteren.
32 Term bedacht door curator en criticus Jonas Ekeberg in 2003 voor “o seszes of curatoriol,

basis van mijn eigen artistieke praktijk.
29 Zie ook LIGNEL, B. (ed.) (2015) Shows and totes, on jewetry exbrbition-making voor een

misschien niet in het echt kan bezoeken

kunstenaars dit aanpakken.
31 Zie ook MOUSSE MAGAZINE (2017 - 2018) O D/sofay. (61) en PUTNAM, J. (2009) Ar¢ ord/

van de hedendaagse sieraden te proberen samenvatten in één paragraaf. Dat is hier dan
ook niet mijn bedoeling. Bovenstaande schets haalt enkele onderzoeksonderwerpen aan die
Artifoet: 7he musewrn as meadlurn voor een bespreking (en uitvoerig tonen aan de hand van
ort edcationol as wel as oomnistrotive practices that Fom the mird/ 2990s to the early
2000s enceavored to reorgornze the structures of mostly meadburm-sized, publicly funded
contemporary art mnstitutions, ondto oefine afternative forms of institutional octivity. At

28 Hoewel nog steeds beschouwd als een jong veld, is het onmogelijk om de ontwikkelingen

sreroao, UNGER, M. en VAN LEEUWEN, S. (2017) Jewe/ery Motters, LIGNEL, B. (ed.) (2015)
Shows and totes, on fewelry extrbition-making, JESSOP, M. (2013) Contemporary jewestery

Jroctice. the rofe of display in adlressing crafl volues wrthin the creative process en GALL,
vraagstukken. Het onderwerp van sieraden en presenteren krijgt daarbij vooral aandacht

Walter Fischer GmbH & Co. KG. De tentoonstelling vond plaats 8.02 - 1703.2018 in galerie
A. (2015) Docurnents on contemporary crofes. Crafling bxhibitions. Met uitzondering van
Jessops doctoraat in de kunsten zijn deze teksten voornamelijk vanuit een historisch, kritisch
en theoretisch perspectief geschreven en focussen ze op curatoriéle onderwerpen en

in de vorm van tentoonstellingsreviews en studies rond presentatie na het afwerken van

Valerie Traan, Antwerpen (BE), 505 - 6.05.2018 in DIVA museum, Antwerpen (BE) en 8 -
11.11.2018 op Sieraad Art Fair, Amsterdam (NL).

25 Enkele sleutelwerken binnen het hedendaagse sieradenveld waarin een of meer hoofd-
DORMER, P. en TURNER, R. 7%e New Jewerry. Trends + troditions. Londen: Thames and

een grote inspiratiebron en referentie tijdens dit onderzoek, maar er is nog ruimte voor
Hudson Ltd, pp. 146 - 176.

werken in functie van een tentoonstelling. Deze studies zijn uiteraard erg zinvol, en waren
meer artistiek onderzoek omtrent deze en aanverwante onderwerpen.
26 Andere termen die, door elkaar, gebruikt worden zijn onder meer studio-, auteur- of

onderzoeksplatform Arecrous Drafogee van Sint Lucas Antwerpen, in samenwerking met
stukken gewijd zijn aan reflectieve en kritische studies van sieraden en presenteren zijn
SKINNER, D. (2013) Corntermporory jewelry in perspectsve, DEN BESTEN, L. (2012) O»
Sewellery. A cormpendiurm of international contemporoary art jewelfery, UNGER—DE BOER,
M. (2010) Sreraod/sn context: een multidhscjolinarr kader voor de beschouwing vorn het

kunstsieraden.
27 Zie ook DORMER, P. en TURNER, R. (1985) Jewelry as theatre. Radical Departures. In:

24 |k creéerde Morwa/in het kader van 7%e Charn Froject, een project van Studio Sieraad en



Marcel Broodthaers’ musea, Frederick
Kieslers modulaire display-systemen,

El Lissitzky’s aanpasbare kabinet, Lily
Reichs scenografieén, Carlo Scarpa’s
interieurs en gebouwen en Lina Bo
Bardi’s glazen sokkels zijn daarvan
slechts enkele voorbeelden. Wat som-
mige van bovenstaande kunstpraktijken
gemeen hebben, is het herdenken van
een herkenbaar ‘iets’ in een kunstcon-
text, en omgekeerd, een kunstcontext
in het dagelijkse leven brengen, zon-
der die als van elkaar gescheiden te
beschouwen. ‘Kunst in het straatbeeld’
en ‘de straat in musea’ gebeurt natuur-
lijk al lang. Museum- en galeriedisplays
uit de beeldende kunsten ontwikkelden
parallel met commerciéle displays uit
warenhuizen en beinvloedden elkaar
onderling.’®* Duchamp en Kiesler*®
waren enkele van de vele kunstenaars
en ontwerpers uit de twintigste eeuw
die winkelvitrines®” creéerden, en zagen
dit als inherent aan hun artistieke prak-
tijk. Wat mij hieraan boeit zijn de wissel-
werkingen tussen toegepast werken

en richtlijnen volgen, en tegelijk heel
vrij zijn.

Sieraden, alomtegenwoordig als ze
zijn, hebben vitrines altijd belichaamd.
Ontwerpers als Gene Moore (Tiffany &
Co) creéerden sprookjesachtige siera-
denetalages als stillevens. Vormgegeven
als actoren op kleine podia en theater-
sets, als elementen in composities en
kijkdozen, met als doel de aandacht van
voorbijgangers te trekken, hen doen stil
te staan, de winkel in te lokken.

Sieraden worden meestal onder stol-
pen® of op sokkels getoond. Vitrines
trekken de aandacht op de vaak kleine
en middelgrote objecten, beschermen
de stukken en maken een precieze
belichting mogelijk. Deze manier van
presenteren wordt zowel aangemoe-
digd als bekritiseerd. Enerzijds zou een
dergelijke presentatie sieraden ‘verhef-
fen’ tot autonome*®, waardevolle kunst-
werken. Tegelijk worden de sieraden
eerder als geisoleerde objecten erva-
ren, die, buiten een visuele, geen andere
interactie met een persoon kunnen
aangaan. Een vitrine isoleert de siera-
den, schept een afstand tussen kijker en
sieraden, en toont het stuk als een vlak
beeld, zoals ook curator Namita Gupta
Wiggers aanhaalt: “Peerzng /nto such
boxes, Fattens objects ond sHifts tHe
experrence of three olmensiona/ work
/nto thot more okin to o two dimenss/o-
no/screen.” (2013: 42) “ Vizrines /so/ode,
elevolte ond creote o distinct spoce
oround the jewelry. 7hHey emphasize
hot we are dealing with expenssve and
oelcoate obyjects. But for most jewelry
1h/s form of presentation has rmportant
limrtotions. Sewelry /s made to be relt
os much aos seen.” (Veiteberg 2015:
129) Een presentatie in een vitrine
houdt amper rekening met de relatie
tot het lichaam zoals draagbaarheid
en tactiliteit. “7%e objects extrrbrted

at the museurn ot whichH / work ore
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craf-based, meaning thot physrical
engagerment with the materrofls by the
maker—and offen by the ‘viewer'—/s
vitolly important. Viewing —a terrm
used to describe the way o visitor engo-
ges a pa/nting—aoes not adeguately
€/110ompass experrences with o croft-
bosed obyect. For exomple, plysicolly
Hholoing or Lurning over o parnting or
prologrops does not typreally ofter
one’s intesnpretotion or experrence of thHe
such objects 1n o way thot /s criticol to
understanaing the image /tself. Jurnmg
over o plece ofjewelry, howevers, carn
revea/ o wea/th of imnformadion, such as
how the materiols ond physrcal forrm
Wink the maker ond the weorer's body os
o physico/ or imagrned spoce, o crritrea/
element 7n understanaing conceptually
focused contemporary art jewelry.”
(Wiggers, 2010) Maar beperkingen
moedigen net aan tot experimente-
ren, zoals ook kunsthistorica Liesbeth
den Besten aanhaalt: “7%e presurmed
Jproblem of distance, olenotion and
limitation gove way to new views o
Jpresentotion, ovolding the showcose,
sometimes also avolding the gollery, by
crealing specriic environments /n order
lo create the right context for the work.
7h/s movement away f7orm thHe sHow-
case hod already storted 1 the 1970s
but became rncreas/ingly populor in the
2990s. /nstattotions, events ond the use
of specral focotions becarne smportont
nstruments for jewellery ort/sts /n pre-
senting thesrr work [...] In jewelfery, thHe
notion of installotion /s generally used
lo oescribe exhrb/tions that are conces-
ved as contextualised environments. |..]
whereas /nstolfotion art and events ore
se/f-contarned ond se/fFuliiing, jewes-
lery instolfotions and events ore /n gene-
ro/ mnstrumento/ ond ordaoctre. /1 most
cases, the /nstallotion or event /n fewe/-
fery /s not meant to substitute jewellery
but lo present /t. Yet there ore exceol/-
ons o this rufe’.” (2012: 47 - 58)40

Sommige installaties van siera-
denmakers worden opgevat als een
totaalwerk. “(Aeler) Brittorn /s very
explie/t obout the foct that Unherim/liich
(Golerre Spektrum, Murnsich Sewellery
Week 2014) was concersved as one
single environment made of many

poarts: ‘my approocs to o prece such os
Untermilich /s completely holstic. 7hHe
orfgrnal /dea contarns the tromns, thHe
struetures, the grophies, the jewellery,
the sound, texts ond show bags, thHe
complete experrence of the whHole work,
of whreh fewellery /s one part’.” (in Lignel
2015: 93) Toch blijven de sieraden die
onderdeel uitmaken van een installatie
vaak beschouwd als autonome stukken
die individueel kunnen bestaan en even-
zeer individueel verkocht worden.*

De verwevenheid tussen produceren,
presenteren en beleven is kenmerkend
voor installaties. “/» 2he art /nstotfation
he oct of ort proouction cosncroles with
he oct of art presentotion.” (Groys
2009: 61) ‘Installatie’ is een term uit

de beeldende kunsten die voor het
eerst gebruikt werd in de jaren 1960.
“During this odecadle, thHe word insto/-
fation’ was employed by ort magazines
to describe the way 1 which arn extrrbr-
ron was arronged. 7hHe phHotogrophsc
oocurmentotion of this orrongement
was lermed on instolfation shot', and
h/s gove rise to the use of the word
for works that used the whHole spoce
os mstoffation ard’. Since then, thHe
aoistinction betweern on /nstolfotion of
works of art and installotion ort’ proper
hos becorne /ncreasingly blurred. What
both terms have /7 common /s o desire
lo hejghten the viewer's awareness of
how obyects are posstioned (instalfed)
mn a space, and of our bodlly resporse
lo th/s. However, there are afso /mpor-
tont osiferences. An instotfotson of
ort /s secondory /n /mportonce to the
1nalvidlia! works 7t contorns, while 1n
o work of 1nstolfotion art, thHe spoce,
ond the ensemble of elements within
12, are regaraed in thesr entirely os o
singular entity. Instolfation art creates
0 s/tvation 1nto which the viewer plyssr-
cally enters, and insrists thaot you regard
his as o singulor botaity. [...] Rother
hon 1magrning the viewer os o parr of
oisermboaied eyes that survey the work
from a distance, /mstolfotion art pre-
sypposes an emboased viewer whHose
senses of tovch, smel ond sound ore os
resghtened as therr sense of vision. 7hH/s
/ns/istence on the litero/ presence of thHe
wiewer /s orguably the key charocter-
/stie of instatfation ort.” (Bishop 2005:
©6) In het werk zijn, erdoorheen lopen,
erdoor omgeven worden, zijn bij instal-
laties essentieel. Uit de manier waarop
het gepresenteerd werd, en hoe deze
presentaties gefotografeerd werden,
kwam niet enkel de benaming voor deze
kunst maar ook het soort kunst voort.
De geschiedenis van installatiekunst,
cureren en tentoonstellingen maken,
is verweven. Zoveel komt samen in een
installatie: ruimtes®?, personen, objec-
ten ... Het zijn deze elementen, en dan
voornamelijk de interacties ertussen,
die de kern uitmaken van het finale
artistieke project in het kader van mijn
onderzoek.

A Work 7hrougs (2018 - ...) (p. 46 -
p. 67) gidst (maar spoort ook aan tot
verdwalen en van de paden gaan)
doorheen verschillende elementen en
artistieke projecten uit mijn onder-
zoek die ik in het kader van dit project
samenbreng en herdenk. Tijdens per-
formatieve wandelingen die ik doorheen
de verdieping van een gebouw maak,
selecteer en combineer, herinterpre-
teer en representeer ik elementen
(ingrediénten, componenten) die ik met
sieraden en/of presenteren in verband
breng omwille van zowel persoonlijke
interpretaties en connotaties als her-
kenbare referenties. Ik nodig anderen
uit om deze wandelingen mee te maken.
Mijn aanwezigheid, interventies, acties,
alsook de ervaringen en deelname van

de bezoekers, spelen een cruciale rol
in dit project. ‘Het werk’ is dan ook niet
het visuele en tastbare artefact als out-
put of eindfase, maar het samenspel
tussen locaties, personen, voorwerpen
en momenten. Deze elementen balan-
ceren tussen verschillende mogelijke
functies en interpretaties, athankelijk
van hoe ze gebruikt en getoond wor-
den. Handelingen activeren mijn wer-
ken, genereren betekenissen en maken
andere perspectieven mogelijk. Mijn
werken bestaan vaak uit eenvoudige
materialen die slechts door de manier
waarop ze geinstalleerd en gebruikt
worden het werk maken. Er moet als
het ware met deze elementen gespeeld
worden. Ze worden opgevoerd, en voe-
ren op hun beurt de speler op.

Die gelaagdheid en interacties zijn
cruciaal voor de betekenis van mijn
werk. De elementen zijn in voort-
durende beweging en verandering
binnen een narratief*® dat ik ontwikkel
aan de hand van deze wandelingen met
anderen. Enkele kernmomenten en
-elementen doen zich elke wandeling
voor en worden telkens scherpgesteld.
Andere laat ik achter. De wandelingen
gelden aldus zowel als methodiek als
artistieke output en expressie. Samen
wandelen is communiceren, ontmoeten,
reflecteren.

De reflectieve tekst neemt het nar-
ratief van de wandelingen als basis en
combineert acties, impressies, reflec-
ties, reacties en referenties uit verschil-
lende wandelingen. Net als de wande-
ling rijgt (het lezen doorheen)** deze
tekst de topics die een belangrijke rol
spelen in dit project en mijn onderzoek
aan elkaar.

Enerzijds ontstaan mijn werken uit en
bestaan ze binnen specifieke omstan-
digheden. Anderzijds wil ik (aansporen
tot) spelen, en ben ik geinteresseerd
in werken die steeds in verandering en
ontwikkeling zijn (waarbij werken ook
‘fases’ uit die ontwikkelingen kunnen
zijn, die ik kadreer en bewaar in beel-
den). De contexten die ik (ver)kies, de
situaties die ik creéer, werken dat in
de hand.

Ik pas de(ze) manier van werken die
ik ontwikkelde in het kader van dit
onderzoek opnieuw toe op mijn wer-
ken die uit deze methode ontstaan zijn.
Ik representeer*® eigen werken door
ze te herdenken in het kader van ver-
schillende contexten. Zo gebruik ik als
het ware eigen werk als materiaal en
medium in mijn eigen werk.

A Wark 7hroug/ is het besluitende
project in het kader van mijn onder-
zoek. Maar ook dit is heel beweeglijk, en
kan weer herdacht worden in het kader
van andere contexten. lk rond hier af,
om weer verder te kunnen gaan.

Het is een volgende stap.
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42 Voor een studie en bespreking van enkele ruimtelijke sieradenpraktijken, zie ook
KEMP, C. (2015) Beyond Unweorable—the changing site of boaoy en HOLDER, E. AND
SCHILLIG, G. (2015) Schmwuck ofs urboner Prozess. Artistic Interventions in Urborn
Space, Documentation of o Research Froject.

43 Beeld je dit narratief in als vier losse staven die als kader met open hoeken gelegd

wars the art garning acceptonce not through slow fostering of /ts theorres and princjples
11 acodemies and art schHools, but simply by planting /ts creations down i the commer-

crof marts’.
38 lk begrijp dat vitrines omwille van praktische, organisatorische en verzekeringstech-

oepariment store acted as the intespreter for the populace of o new spirrt 1n art. fHere

35 For department stores, organising cultural activitres and assoclioling with modern art
ond ortssts wos o means of distingurshing themselves from therr competitors. from therr

1nception of the mid-nineteentt century department stores hoo orgonsised extrbitions of

" (Kiesler zoals geciteerd in Kraus 2002: 125)

contemporary ort. From the lote 2930's, the stores prcked up avont-garde desion princr-

Jples to present themselves as modern, yp-to-date entesprises.” (Noordegraaf 2012: 168)
Die invloed is wederzijds: “Zooay s minimalist shops have their orjgin 1n the so-called

‘white cube’ golleries, mimiscking art's pretence as an autonomous space /7ee 1707

worden, maar evenzeer als één lange lijn, een driehoek op een stok, of op een hoopje.
Werken ‘in het kader van; zoals mijn methode omschreven kan worden, moet dan ook
met dat beeld in je achterhoofd beschouwd worden. Richtlijnen bepalen om die dan

nische redenen een vereiste zijn voor de presentatie van sieraden. Toch ga ik in eigen
presentaties steeds op zoek naar alternatieven (daarbinnen valt, bijvoorbeeld, iets

anders doen met de vitrine als archetypische manier van presenteren).
39 In het begin van mijn onderzoek was ik, onder meer, op zoek naar autonomie (waaronder

the debasing influence of commerce, ond employring the some strategles of oesthelic

enhancement and elevation through elegant isofation.” (Grunenberg 2002: 31)
36 Architect en ontwerper Frederick Kiesler, die onder meer scenografieén voor tentoon-

toch weer te buigen, te breken. Opnieuw te tekenen. Een speelruimte waarbinnen ik kan

bewegen, en die ik voor mezelf kan bepalen.
44 Dit gaat natuurlijk ook over hoe we zaken (hebben leren) lezen en bijgevolg ervaren.

*7he goo/ of this

artistieke studie van presenteren als taal. Volgende review op Goooreoos vat de essentie
van dit boek mooi samen, en is eigenlijk ook wat ik met mijn onderzoek beoog. Niet zozeer

leren hoe (iets) gepresenteerd moet of kan worden, in tegenstelling tot wat sommige lezers
van Korens boek verwachten en ook wat sommigen van mijn onderzoek lijken te verwachten,
maar het aannemen van een bepaalde mindset en aanzetten tot reflecteren: 7'o/say 24/

book /s essentrally burlt around o stoterment made on page S50: Making ond seeing are

mtimately connected, so the more you can ‘see”, the more you con ‘moke”.
syQgest o Formework which con be used to read” orrangerments. 7he hope /s that if one corn

better read orrangerments, one con better moke them.”(2019)

they don’t buy the selting, you toke 7t in your broin with you. We are living in o soc/ely of 45 ‘Representatief voor’ (iets staat voor iets anders) maar evenzeer iets opnieuw presenteren.

experrences. / experience somelthing, / take 1t with me and the whole thing rs three times

blgger thon /it was because /1 thrilted, / m spread out, /m bringing /¢ over to other

people.” (Peters zoals geciteerd in Riggs 2015: 143 - 144)

Zie ook KOREN, L. (2003) Arronging 7hings. A rheltorse of object plocermernt voor een
book /sn't to teach the reacler how to arrange objects in o certarn way; rather, /¢s pomt /s to

Ik werd zo steeds meer geinteresseerd in wat rondom iets plaatsvindt en gebeurt, en in
het creéren van werken die niet uit een fysiek object bestaan, maar uit verzamelingen

elementen, en de interacties daartussen.
40 Zie ook DEN BESTEN, L. (2012) Beyond the showcase. In: DEN BESTEN, L. O» Jewe//ery.

A compendiurm of international/ contemporary ort jewelfery. Stuttgart: Arnoldsche Art
Publishers, pp. 46 - 59 voor een bespreking van enkele hedendaagse sieradenmakers

die installaties als artistieke werken creéren, zoals Otto Kiinzli, Hilde De Decker en

Christoph Zellweger.
41V don'tsel/rt. / never grve my instollations away. When someone wants to buy o prece,

lend presentatie is en dat ze sterk genoeg is om op zichzelf te (be)staan. Gaandeweg
net naar het tegenovergestelde op zoek ben, want alles is verweven en beinvloedt elkaar.

ik onafhankelijkheid en zelfstandigheid versta) om ‘aan te tonen’ hoe belangrijk en bepa-
ben ik het concept van autonomie steeds kritischer gaan bekijken en besefte ik hoe ik

woss the Invention’ of the show window of today? ThHe erection of o plate of gloss betweer
the merchandise and the passerty.” (2015: 15) Vandaag kan deze p/ote of g/oss slaan op
beleven. Ze lijken niet enkel, als een filter, onze ervaring te beinvloeden, maar gelden er

als bewijs en maatstaf voor. Zijn dat ‘de etalages’ van nu? Vroeger liep men als flaneurs
langs vitrines in de stad, nu hebben we ons eigen scherm steeds op zak, en flaneren we

doorheen het wereldwijde web.
37 In the introduction to ‘Contemporary ort opplied to the store ond rts disploy’ (1930)

between dorly life and the fine orts.’ He tolks about the importance of the commercio/
thot ‘Contemporoary art reached the masses throuygh the store. 7The department store
wors the lrue introduction of modersnism to the public ot farge.’ Later He expournds: the

stellingen ontwierp maar ook wziow oisp/ays, merkte in 1930 het volgende op: “Who?
de beeldschermen (displays, Windows) van onze laptops, smartphones en tablets, als
huidige vensters op de wereld, waarnaar we continu turen en waardoorheen we alles
Kiesler declared: The arts—pointing, scupture, archrtecture—are the sources of the
applied arts, and carefu/ consideration will show that the applied arts are the /ink
moarket for art and oefines thesr relationshjo to one another as walking together so
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WAYS OF PRESENTATION

Onderweg ben ik me steeds erg
bewust van mijn omgeving. lk merk
details op en verhoudingen tussen
zaken. Contexten en combinaties. De
hele wereld is een presentatie. Alles
rondom mij is geconstrueerd. Door
iemand zo geplaatst, bepaald, vorm-
gegeven. In de stad wandel ik langs
enkele winkelvitrines. De refiectie van
mijn lichaam lijkt even te versmelten
met de mannequin achter de glazen
ruit.—Dve pose. Hoor been, g/od,

/1 een Hoek gevouwen, steunt op de
kruk. Onwerkeljjk. Haar longe blonde
horen deels over hoor gez/cht. Fen
brkins hongt nonchalant over oe stoe/.
Plastye i7urt /s bezoard over de vioer.

s Avonads markeert de uritgelichte box
ole stoep. /K Kk omhoog en bood 1n
hHetzelfole //eht.—Deze scéne is sta-
tisch, maar wanneer etalagepoppen
in elkaar gestoken en aangekleed
worden, kijk ik altijd even naar dat
schouwspel (schouderspel) van licha-
men en objecten. Presenteren gepre-
senteerd. Een dans, een worsteling,
tussen personen en dingen. Soepel en
onbuigzaam. Lichaamsdelen worden
in elkaar geklikt. Textiel wordt ver-
wrongen, gespannen, gladgestreken,
vastgespeld, in een poging tot ‘mooier
presenteren’ van de kledij. Verborgen
constructies, maar daardoor des

te opvallender.

Mannequins zijn displays. Net als
sokkels, kaders en vitrines, of andere
voorwerpen en meubels die dienen
om iets te tonen, ondersteunen, plaat-
sen. Bovenstaande displays behoren
tot ‘klassieke’ en veelvoorkomende
manieren van presenteren, die we als
dusdanig herkennen omdat we ze zo
hebben leren lezen. Maar er zijn talloze
strategieén en structuren, formats en
modellen, tools en apparaten, media
en platformen om te presenteren.
Situaties met karakteristieken die mij,
om diverse redenen, doen denken aan
presentaties, fotografeer ik sinds 2015

SHOW CASF

als Ways OF Presentotion (WOP). Deze
foto’s zijn zowel onderzoek en proces
als artistieke output. Wat ik fotogra-
feer en hoe ik dat in beeld breng, tonen
mijn blik als kunstenaar en wat ik onder
presenteren versta en zetten zo aan tot
(her)interpretaties en reflecties daar-
omtrent. Via WOAP observeer, analy-
seer, interpreteer, verbeeld, verzamel
en toon ik bestaande en potentiéle
manieren van presenteren. Stillevens

in dagelijkse omgevingen.? Daarbij
manipuleer ik nooit de voorwerpen of
situaties waarvan ik beelden maak. lk
herschik niet, voeg niets toe of neem
niets weg. lk vind, bepaal het per-
spectief, kadreer en klik (natuurlijk zijn
foto’s ook een bewerkte en subjectieve
representatie van de werkelijkheid, die
op hun beurt kunnen manipuleren).
WOPis selecteren als creéren. Het

zijn zaken die ik niet zelf geplaatst heb,
maar die mij opvallen en boeien omwille
van hun potentieel om als WOAin beeld
te brengen.

Vaak zie ik presentaties waar die niet
zo bedoeld zijn, en die voor velen aan-
vankelijk niet zo zullen lijken, maar die ik
wel zo aanschouw en binnen dit project
opnieuw als presentatie presenteer.
Voorwerpen en technieken van presen-
teren ontdekt en uitgelicht. Zaken die
men niet gauw opmerkt, onopvallend
maar mét potentieel, breng ik onder
de aandacht. Die WOAzijn het meest
persoonlijk, het meest verrassend,
en bijgevolg misschien ook het meest
interessant. Maar hoe ruim ik presen-
tatie ook interpreteer, ik beschouw niet
alles als een WOA. Achter elk beeld dat
ik voor WOA maak, schuilen uiteenlo-
pende, maar ook vaak wederkerende,
interesses en motieven, zoals ik in deze
tekst zal bespreken, en nooit slechts
één mogelijke interpretatie. Wie kijkt,
kijkt met ‘bagage’, beleeft iets vanuit
een bepaalde, bevooroordeelde, blik,
aldus criticus John Berger: “7%e waoy
we see th/ngs /s affected by what we

Anow or whHot we beljeve. ” (1972: 8)3
lets presenteren, iets in beeld brengen,
stuurt de blik, zet aan tot aandachtig
kijken en zoeken naar de mogelijke
redenen waarom net dit zo gecommu-
niceerd en ge(re)presenteerd wordt.

Soms presenteren displays en
andere verwante voorwerpen en
meubels van presentatie niets anders
en (be)staan ze op zichzelf. Vaak voor-
bijgelopen, uit het zicht gefilterd, in een
hoek geplaatst. Ongebruikt verwerven
deze dragers een andere status, maar
ze zijn zeker niet minder interessant.
Geplaatst in een onverwachte omge-
ving, waarmee hun oorspronkelijke
functie niet overeenkomt, vestigen ze
de aandacht op zichzelf.—/wee poo/tjes
met alspanning /n een pork. Museod/.
Alsofer een fonge 11y mensen zo/ oon-
sehurven. Alsof men nret te dichtby
mag Komen. /el pork /s leeg. Myn
verbee/lding geprikke/d. Ik kodreer e
zoom. Myn durim bevriest het bee/d.
Bewaord.—

Kunstenaar Oriol Vilanova's publi-
caties Without Distinction: en Sin
D/stzncson® bundelen lege presentatie-
meubels van diverse musea in Belgié en
Spanje. Deze displays zijn individueel,
als een product, gefotografeerd op
een pikzwarte of felblauwe achter-
grond.sOntdaan van hun oorspronke-
lijke functie en context, geisoleerd, én
in de spotlight geplaatst, presenteren
deze displays zichzelf. Van weelderig
gedecoreerde antieke houten vitrines
tot minimalistische plexiglazen boxen,
de selectie presentatiemeubels in
deze publicaties moedigt aan tot het
bestuderen van de individuele dis-
plays én hun onderlinge verhoudingen.
Foto’s van lege meubels met holtes
en plankjes, schroeven en kaartjes,
in combinatie met de op de cover
geprinte afmetingen van de display en
de naam en plaats van het museum,
wakkeren de verbeelding aan over de
historiek van deze meubels, en hun
potentiéle inhoud.

Presentatie gaat niet over het object
op zich maar over zaken in relatie tot
elkaar, personen of een omgeving.
Over wat errond, met en door middel
van dingen gebeurt. Over hoe iets zich
verhoudt ten opzichte van iets anders.
Hoe iets zich gedraagt in, op, onder,
boven, tussen of naast iets. In de
ordeningen van dingen (ordedingen)
die ik voor WOP selecteer en in beeld
breng, schemeren onderliggende
lagen door. Suggesties, connotaties,
referenties, betekenissen. Soms opval-
lend, soms subtiel, en al dan niet zo
bedoeld door mij als fotograaf of de
oorspronkelijke (en in het geval van
WOP veelal onbewuste) presentator.
Net dat meerlagige maakt het boeiend
om de foto’s te maken, en om, steeds
opnieuw en steeds anders, zowel
naar het beeld zelf, als de dagelijkse
omgeving rondom, te kijken. “One of
the things / really liked from Ways OF
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Presentat/on”, aldus sieradenkunste-
naar Renée Ugazio in een gesprek
omtrent dit project, “/s #4/s soleo of the
nformally curated ortefocts thot you
encounter when youre /n the c/ty.
/ rememiber o number of yeors ago,
my second sypervisor to/king o me
obout the difficulty of curaling objects
o way thot appears relaxed, cosual,
or simply ot random. 7Hat randorn’/s
octually o orfffcult curotoriol presmi/se,
whreh / think /s qurte interesting. /¢
makes the everyoay Kkind of collections
hot we encounter out 7n the worlo/
reo/ly beouwt/fu/.” (in Cleland en Torzillo
2017: 29) Naarmate mijn onderzoek
vorderde, werd ik steeds meer geboeid
door ‘sterkte in willekeur’. Mede omdat
het haast als tegenovergesteld aan het
‘intentionele presenteren’ beschouwd
zou kunnen worden. In mijn werk
probeer ik situaties te creéren die het
samengaan van het doelbewuste en
het toevallige in de hand werken. WOP
bundelt dergelijke momenten.

Vooral de manier waarop een
voorwerp geplaatst of gebruikt
wordt, trekt mijn aandacht. Zo die-
nen gebruiksvoorwerpen soms als
dragers voor andere objecten.—fen
telefoon /jgt op een stoe/. Papreresn
ro/len ondersteunen een glozen p/oot.
Len oude computermonstor hHoudt een
oleur open. fen collage varn tapyten en
materiolen. Fen sponnende composs-
e von hoeken, aingern en viokkern dje
bolanceren tussen scupluur, decorotie
en steun.—In sommige WOP-foto’s zijn
de presentatie en het gepresenteerde
gelijkaardig of niet van elkaar te onder-
scheiden. Een stapel stenen of planken
op straat. Dozen in de supermarkt. Een
visueel ritmisch en repetitief georgani-
seerde verzameling. Steeds hetzelfde
maar net iets anders. Een sokkel voor
een sokkel. Een aanzet tot nadenken
over en bevragen van het potentieel
en de status van dingen, de hiérarchie
tussen objecten, en of dat tberhaupt
belangrijk is om te weten of te benoe-
men. Een vierkant gesnoeide struik, die
deels opgaat in het omringende park,
is tegelijk opvallend gecultiveerd en
haast onzichtbaar. Een streven naar
controle, menselijke esthetiek, orde en
geometrie. Ook de in dezelfde kleur als
de muur overschilderde lichtschake-
laar is een poging tot camouflage. Het
proberen integreren in de ruimte van
wat door sommigen als een storend
element ervaren wordt. Afgeschermde
monumenten, ingepakte goederen of
omwikkelde kabels.”— 700/, zrehHzboor
opgeborgen, schemeren door het se/m/s-
lronsporante glozen roam. Fen venster
o/s opbergruimte, ofs wand. Fen -
welen oropering, een glozen stojp. Len
overenhusd haongt uit het room, topyt
omwrkkelt een boom. Christo, toeval-
/g.—Wanneer men probeert om iets
onopvallend te maken, legt men er juist
nog meer de nadruk op. lets onthullen
door het te omhullen. Wat ik in een

WAYS OF PRESENTATION

Hves. o show the act of showing would be to loy bare linkages and enablers in the exhrbrtion.:

to anticjpate o breokthrouygh in the spoce of poltentiol thought instigated between viewer
ond ortwork, os o conscrousness-rofsing act for recdily existing mutual dependescres. No

would offow us to recogrize the materio world that underiies and enables our everyday
more ‘clear’ viewing, 170 more hiding. (2017: b4 - 46)

“7he rea/ world/ seems to stop ot the museurn or gallery entronce. 7he rea/ worle/ of orrang-

1ng and the art world of arronging—which includes instollotions’ and scuptures thot fook
oomoanns. (In this book we are concerned only with arranging things in the real worle, where

the visuol communication systerm /s refotively transparent to everyone, not just the cogro-

scenty).” (Koren 2003: 21)
3 De titel Ways OF Presentation is geinspireerd door John Bergers Ways of Seeing, een

In zijn essay omtrent ‘cab/7g’ vraagt curator Niekolaas Johannes Lekkerkerk zich af: “ Whot
/s Lo be sord obout the odolitional effort and fabor that is put into the act of hroing cables,
1ng ond acknowledging the deep, elusive realily of these seemingly wrtharowrn objects

van museumartefacten op een monochrome gekleurde achtergrond. Die worden door
when the decision to oo so /s autornatically processed?”, waarna hij aanspoort tot “observ-

de kunstenaar vaak op kleur gerangschikt tentoongesteld in opstellingen die de volledige
muurvullen.

en zaken gerepresenteerd worden, en wat de invioed daarvan is op de interpretatie van de
Lverything, een groeiende verzameling van op rommelmarkten gevonden ansichtkaarten

kijker, vertoont WOP er ook inhoudelijk gelijkenissen mee.
4 VILANOVA, O. (2016) Without Distinction [Catalogus van de tentoonstelling At first sight,

kan online teruggevonden worden op https:/www.instagram.com/waysofpresentation/

like arrangements, /n adolition to st life painting—maoarnifestly occuypy separate conceplua/
tv-reeks en gelijknamig boek over kunstbeschouwing dat Berger in de jaren 1970 voor de
BBC maakte. Als een studie over hoe beelden gemaakt en gebruikt worden, hoe personen

Januari - 28 Mei 2017, Centro de Arte 2 de Mayo, Madrid (ES)].
6 Deze manier van fotograferen is vergelijkbaar met Vilanova’s artistiek werk Anything

18 maart - 5 juni 2016, M - Museum, Leuven (BE)].
5 VILANOVA, O. (2017) Sin Distincién [Catalogus van de tentoonstelling Collection XV, 20

1 Een selectie beelden van WOPzijn opgenomen in deze publicatie. De volledige verzameling
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WOP-beeld opneem, en wat niet, is
weloverwogen. Net als met decors en
bockarops die in fotografie gebruikt
worden om een omgeving te simuleren
en een beeld te creéren. Daarbij wordt
het beeld meestal zodanig gekadreerd
dat deze constructie niet zichtbaar is.
Sommige kunstenaars, zoals Jojakim
Cortis en Adrian Sonderegger, spe-
len hiermee. In hun fotoreeks /CONS,
waarin ze historische beelden (zoals de
eerste voetafdruk op de maan, 9/11
en de atoombom op Nagasaki) nama-
ken, tonen ze net de ma47ng of van hun
beelden. Tape, verf, bouwdozen van
speelgoedauto’s, ladders, zaagmachi-
nes, lijm, cement, watten, papier en
andere materialen die dienst deden om
de historische beelden te reconstrue-
ren, zijn essentiéle elementen van hun
foto’s. (Seymour, 2016) Ook kunste-
naar Annette Kelm® maakt de setup
om het beeld te maken tot onderwerp
van het werk in Unéitted (Caroboard,
Porsley, Ladder, Harnds). Natuurlijk zijn
ook deze foto’s uitermate geconstru-
eerd. Bovendien bevindt zich rondom
deze bewust getoonde opstellingen
een grotere, onzichtbare, constructie,
zoals de studio van de kunstenaars of
andere contexten van deze kunstwer-
ken. “7he photogrops /s o thin stice of
spoce as wel/ as time. /n o world rufed
by phHotogrophre images, all borders
(Froming) seem arbrtrory. Anything
can be separated, can be made os-
continwous, from anything else. A/
hot /s necessory /s to frome the subyect
o/fferent)y”, aldus schrijver, filosoof

en filmmaker Susan Sontag. (1977: 22)
Fotograferen is #7asmen?, focussen,
vastleggen, visualiseren, (opnieuw)
tonen, bekijken en beleven, isoleren en
contextualiseren, controleren en toe-
eigenen, verplaatsen en meenemen,
bewaren en herinneren. Fotograferen
is je eigen blik verbeelden én verza-
melen. Fotograferen is fragmenteren,
maar ook samenbrengen. Door te foto-
graferen, onttrek je iets aan de wereld,
terwijl je, zoals ook Sontag aanhaalt,
een nieuw en eindeloos te reproduce-
ren object in de wereld brengt: “7o0 co/-
fect pHotogrophrs /s fo collect the world.
[...] with stit/ photograpshrs, the image

/s afso on object, fghtwelght, cheap

to prodce, easy to carry obout, accu-
mufote, store.” (1977 4) Het is onder-
tussen meer dan veertig jaar geleden
dat Sontag O Protograpry schreef.
Momenteel bestaan foto’s voornamelijk
digitaal en online. De meeste WOAzijn
snapshots die ik met mijn smartphone
maak. Snel, direct, maar ook aandach-
tig. Deze wisselwerking uit zich niet
enkel in de WOA-beelden, maar in mijn
hele manier van werken. Vaak onder-
weg zijn en projectmatig werken zijn
representatief voor vele hedendaagse
kunstpraktijken. WOPAis context-spe-
cifiek (de context is belangrijk voor

het ontstaan en de betekenis van het
werk) maar niet plaatsgebonden. De
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foto’s kunnen altijd en overal gemaakt
worden. lk ben dan ook steeds opmerk-
zaam voor potentiéle momenten,
omstandigheden, suggesties, schadu-
wen. Al browsend doorheen het dage-
lijkse leven.—De grote vierkante ramern
ooen arenst ofs sjobloon. Le /ifteren Het
Heht tot witde vakkern op oogroogte,
mel tussenruimies, ofs schrldleryen aan
ole muur. Soms /s dle viek blyvend. Fen
verklewring waar oo/t een Koaoer //ng.
Sporen von presentaties. Ongrypbaor,
onvesploatsbooar, immaterree/ e
Kortstonasg, maar we/ vast te leggern
op bee/o/.—

Ik ben graag onderweg. Reeds ver-
trokken maar nog niet aangekomen.
Tussen.*Dat is mede verantwoordelijk
voor het sturen en ontwikkelen van mijn
artistieke praktijk naar het maken van
meer digitale werken, bestanden die ik
overal naartoe kan zenden, kan raad-
plegen én kan bewerken.

Het landschap wordt gekadreerd
door het raam. Steeds hetzelfde
frame, steeds een andere inhoud.

Enkel de momenten waarop de trein
stilstaat, lijkt het beeld even, bijna,
statisch. Maar alles beweegt telkens
voort. Het voorbijglijdende landschap
is inspirerend, hypnotiserend. Een film
die elke keer opnieuw zo vertrouwd

is, en toch zo anders. lk draai mijn
hoofd naar dat andere venster: het
beeldscherm van mijn laptop. Een
steeds gloeiend, pulserend object.

Eén klik om 7heatrurm Orbss 7errarasm*?
van kunstenaar Marjolijn Dijkman te
downloaden. Ik bekijk het 72 pagina’s
tellende bestand met honderden kleine
foto’s van manieren waarop personen
wereldwijd hun leefomgeving organi-
seren en vormgeven. Banaal, bijzonder,
merkwaardig, maar bovenal herken-
baar, al betreft het plekken waar ik nog
nooit geweest ben. |k lees doorheen

de bijbehorende tekst die curator
Elizabeth Thomas over het artistieke
project schreef: “Dyjkman’s Theatrum
Orbis Terrarum prosect offers /n aggre-
goate an atlempt to rethHink exristing
representotions of the world, fo ook
for simifarities 1n the way we use,
odopl, and construct burkt and noturo/
environments. But /¢ offers no con-
clustve or SIngulor proposstion, /11 the
Jprocess question/ng the function of the
orchive, the atfas, the phHotogroph, ond
he databose and experimenting with
the interre/otionshjo of images and the

enkele plastic objecten een raampar-
tij. Wetende dat het gecategoriseerd
wordt onder ‘Correct’ doet mij op een
andere manier kijken naar een beeld
van een met tape afgeplakt verkeers-
bord. Enkele fascinaties en motieven
die steeds opnieuw mijn aandacht trek-
ken en die ik in beeld breng en verza-
mel binnen WOAzijn onder meer open
kaders en lege displays, maar evenzeer
veelheden, stapelingen, composities
van voorwerpen, (re)presentaties van
lichamen in objecten, ritmes en herha-
lingen, verborgen, ingepakte, omwik-
kelde voorwerpen, tapijten, gordijnen
en andere voorwerpen die ik met
tonen én verbergen in verband breng,
opmerkelijke manieren van combineren
en bevestigen, sporen van opstellin-
gen zoals tape of stof, pictogrammen
en andere communicatieve tekens, en
af en toe personen die iets dragen of
andere verwijzingen naar sieraden.
Vaak bevat één WOP-beeld meerdere
van deze ‘categorieén’. Toch spreek ik
die meestal niet direct uit, maar voeg
ze bijvoorbeeld toe via (suggestieve,
semipoétische combinaties van)
hashtags op het Instagram-account.
Zo blijft mijn aanpak van het project
alsook de gelaagdheid en multi-inter-
preteerbaarheid van de beelden, zowel
voor mezelf als anderen, behouden.
Als ik, na verloop van tijd, eens door
mijn eigen WOAP-beelden scrol, merk ik
weer andere details op en leg ik nieuwe
verbanden tussen de foto’s. Dat geldt
natuurlijk ook voor Dijkmans project:
“Foch image corrres multiple refe-
rences, eoch reference o sub-archsve
of rimages. 7he relotionshHjps ore not
static—thHe archive continues to grow;
new terms and therr refoted images are
reconssdered over time,; and multjp/le
/terations of the same content ore o/fe-
red'7n exhrbrtion, print and online. /n
his way, Djkmon generotes arn under-
standing of the world tHot /s simiforly
open, mutable, yet spec/iic. Much as
the notion of the relotiona/ dotabose
occas/oned a se/smisc shHifZin the woy
we think—ihot focts, /oeas, ond docy-
ments ore not /sofoted or static but are
understood 7n multjple refations to one
onother—aoygrtas/ photogrophy, /1 proc-
tice ond oistyrbution, has occas/oned

0 sHITZ 11 the way we see /mages. 7hHe
single image Has been supplanted by
the strearm of images, f7orm the hHistorr-
ca/rdea of o photographc print o the

refotjon of text ond image. [t visvolizes  present ooy reality of images viewed

he wor/d, how fandscope and arch/tec-
ture echHo around the world, and how
our behHovrors 11 them rhyrme with eacs
other. [t privifeges the f7ame of thHe
IPaVvIdual 1n oorng so, while ockrow-
/edlging the /imits of such subject/vity
/n presenting or rece/ving any dnaer-
stanaing of the world and our shared
refotionstjp to /2" (Thomas, n.d.) lk
scrol doorheen de verschillende cate-
gorieén van 7seazrum. Een lege nis valt
onder ‘Abandon’. Bij ‘Abuse’ stutten
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olgrtally 1n grios, orroys, stioeshHows,
ond feeds”, aldus Thomas (n.d.).

Op mijn Instagram-account Ways OF
Presentotson post ik sinds 2016+ bijna
dagelijks een WOA. Momentopnames
van tijdelijke composities worden
zo online getoond, waardoor deze
vluchtige impressies ‘altijd’ en ‘overal’
terug te vinden zijn. Kortstondig,
maar ook bewaard. Een actief archief,
een documentatie van zeer diverse
presentaties uit het dagelijkse leven,

en bovenal van mijn blik. WOPis een
persoonlijk project, maar open voor
interpretatie van en deelname door
anderen. Via dit socialemedia-account
kunnen anderen niet enkel kijken naar,
maar ook bijdragen aan dit project,
door beelden in te sturen via #waysof-
presentationi* @waysofpresentation.
Zo toont dit project niet enkel wat ik
als WOP beschouw, maar ook wat
enkele anderen onder deze noemer
plaatsen. Dat uit zich niet enkel in wat
de foto’s afbeelden, maar ook hoe het
in beeld gebracht wordt. De beelden
die getagd worden of die ik toege-
stuurd krijg, zijn niet zelden gelijkaar-
dig aan mijn WOA-foto’s. De content
en taal van de foto’s is herkenbaar,
leesbaar. Alsof de foto’s er op een
bepaalde manier moeten uitzien om
opgenomen te worden in de verza-
meling, terwijl ik net geinteresseerd
ben in hoe anderen WOP interprete-
ren en in beeld brengen. Deze foto’s
van situaties en momenten uit het
dagelijkse leven kunnen op hun beurt
een invloed hebben op hoe het leven
ervaren wordt. We denken in beelden
en ervaren de wereld als beeld(en).
“Kijk, een WOP!” Of hoe je in het dage-
lijkse leven presentaties zal beginnen
herkennen oorkz;/ deze beelden. Een
wisselwerking tussen ‘reéel’ en virtueel
die weleens representatief voor onze
hedendaagse maatschappij zou kun-
nen zijn: “7oolay, /n foct, everydoy life
beq/ns to extrbrt réself—to cormmurs-
cale /tse/f os such—ihrough design or
throygh contemporary particpotory
networks of commurnscation, and it
becomes /mpossrble to distingursh the
Jpresentotion ofthe everyday from thHe
everyday /tself 7hHe everydoy becormes
o work of oré—1zhHere /s no more bore
nre, or rather, bore /ife extrb/ts iése/f as
ortefoct. Arlistic act/vity /s now sorme-
hing that the art/st shares with //s or
her public on the 1most common feve/
ofeveryday experrence”, aldus filosoof
Boris Groys (2010). In een andere
tekst haalt Groys aan hoe de rollen van
maker en consument dankzij digitale
media niet meer van elkaar te scheiden
zijn: “7he refotively eosy occess to ojgr-
to/photo and video comeros combrned
wrzh the globo/ oistrrbution platforrm of
the Internet Hhos aftered the traditiono/
statistieol refotionshjp betweern /mage
Jroaucers and mage consumers.”
(2010: 15) Online is iedereen maker,
presentator, kijker.

De hashtags die ik bij een beeld
plaats, bieden een aanknopingspunt
naar de oorsprong en motivatie van
het beeld, maar zijn ook links naar
andere mogelijke referenties en con-
notaties. Bovenal benader ik deze als
woordspellen. Het zijn geen volzinnen,
maar combinaties van termen die, als
een gedicht, kortverhaal of opsom-
ming, het beeld vergezellen. lk speel
met de selectie van de woorden, hoe
ze elkaar opvolgen, en hoe ze gelezen
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en uitgesproken worden. Naast de
tekst die ik zo, buiten het beeld, in het
sjabloon van het Instagram-account
toevoeg, zijn letters en woorden soms
onlosmakelijk met het afgebeelde
verbonden, en soms net de reden voor
het maken van de foto. Typografie als
beeld.—De klewrrijke stickers spellern
SUWELEN'. Het plastic plaatje leest
toonbrood”. Niet aonroken’. ‘Object
tempororrly removed”. Syperoccosre’.
ROLEX". /1 woord beschrever, bero-
orukt, bevesligt wat erprecres getoond
word?, of net nret.—Ik plaats zelden de
oorsprong of locatie van de foto’s erbij.
Zo speel ik hun vreemde of mysteri-
euze karakter verder uit, en haal ze uit
hun context om interpretaties open te
laten, en aan te sporen.

Ik blader doorheen 7%e good///7e.
Perceptions of the Orasnary van ont-
werper Jasper Morrison. Dit boek
bundelt foto’s en korte teksten die
Morrison van dagelijkse situaties
maakte. Per dubbele pagina vormen
één beeld en één reflectieve tekst een
duo, omgeven, en gescheiden, door een
wit kader, als een fictieve grens tussen
het afgebeelde en de rest van de, cha-
otische, wereld. Een straatverlichting
uit PET-flessen, een meloenverpakking
die nonchalant op een magazinehou-
der ligt, een met schelpjes bezette
gebroken bloempot, een winkelvitrine
met industriéle haken geordend naar
hun afmetingen of een houten bank die
uit één boomstronk vervaardigd is ...
Hoe divers de situaties op de foto’s van
Morrison ook zijn, ze bestaan allemaal
op de grens tussen vinden en vormen,
tussen willekeurig en bewust, tussen
achteloos en doorgedreven. ‘Tussen’
impliceert geen onderscheid te midden
van opzichzelfstaande entiteiten, maar
verbindt die net.

De mix tussen een gegeven situatie
en een menselijke interventie is ook
binnen WOAF een wederkerend aspect.
Hoewel mijn foto’s zelden personen
tonen, vertrekken ze steeds vanuit een
fascinatie voor een menselijke ingreep.
Ze bevatten indicaties dat personen
aanwezig waren of tonen objecten die
verwijzen naar of doen denken aan
mensen. Wat WO/ met andere, gelijk-
aardige fotoreeksen als Morrisons
7%e good //fe, Dijkmans 7heatrurm en
Vilanova’s Withowt Distinctson, maar
ook bijvoorbeeld kunstenaar David
Helbichs Be/g/an Sosutions, auteur
Hannes Coudenys’ Ug/ Belgrorn
Houses, en zelfs de meme ‘you had/ one

/o6’ verbindt, is niet enkel de drang tot
documenteren, verzamelen en tonen
van deze geniaal-banale construc-
ties, maar vooral hun vaak inventieve,
absurde en knutselige karakter. De
foto’s uit deze projecten tonen crea-
tieve, grappige en herkenbare situa-
ties, waardoor ze online verspreid wor-
den en zo een eigen leven gaan leiden
in het hedendaagse landschap van het
wereldwijde web. De WOA-foto’s met
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anderen. Het is onduidelijk of iedereen die deze hashtag gebruikt ook weet heeft van het

te zien krijgen. Zo biedt deze hashtag een mooi overzicht van beelden zowel van mij als
project.

beelden samenbrengt tot een visuele verzameling, een boeiender medium voor dit proj-

ectvind.
14 Wie zoekt op #waysofpresentation zal alle beelden die ooit als dusdanig getagd werden,

meer actief, omdat ik Instagram, omwille van de focus op foto’s, en het g7/ dat alle

br_rs ) waarop ik regelmatig foto’s postte en waarop anderen

of ort frorm spoce or life—the sorme space, the sarme hife that Howed arournd hrs onimals, Hrs

olermons, and fumself. I s the princjole of unity, primordiad unity, the unity betweern man's
creative consciousness and hrs dorly environment that governs the presentation of pamtings,

seuptures, funishings ond enclosures in these four golferres. [...] Todlay, the frormed pamting

on the wall hos becorme o decorative cipher without e ond meaning, or else, to the more
ment’, o plastic borrier across whrch mor fooks frorm the world he inhabits to the alien world

1n which the work of ort foss r¢s bemng.” (Kiesler 2015: 59 - 60)
10 Het gevoel van eigendom en bezit is volgens psychotherapeut dr. Margaret Wasz een van

de redenen waarom mensen verzamelen: “7%e sense of owrershjo ond control is Fociitated

through the possession of things.” (2017: 29 - 38) Die controle kan volgens Susan Sontag
ook in fotograferen teruggevonden worden: “APhotogropss reaty are experience coptured

[...] 70 phrotograpss /s to appproprrate the thing photogrophed. It means putting oneself into o

certarn relotion to the world that Ffeels like knowledlge—and, therefore, like power” (1977 4)

11 Aljaren regelmatig pendelend tussen wat in dit kleine land haast als twee uitersten bes-
ook beelden konden delen. Deze Facebook-pagina is nog steeds beschikbaar, maar niet

marjolijndijkman.com/wp-content/uploads/2011/08/Theatrum-Orbis-Terrarum-M.-

Dijkman.pdf [geraadpleegd op 5.08.2019].
13 Het project is ontwikkeld uit foto’s die ik voor mezelf maakte (als onderzoek en inspi-

ratie) en via kleine prints of aan de hand van slideshows aan anderen toonde. Niet
veel later maakte ik de gelijknamige Facebook-pagina (https://www.facebook.com/

once symbol and agent of an ardificral duality of vision' and reality’, or image’ and ‘environ-
WaysOfPresentation/?ref:

ond pamnted the walls of his cave or the sidle of o chfT, no FFarmes or borders cut ofF Hrs works
susceptible observer, on obyect of interest existing 1 o world! distinet From hrs. /ts frame /s ot

chouwd zou kunnen worden: Gent en Hasselt.
12 DIJKMAN, M. (2011) Theatrum Orbis Terrarum [WWW] Beschikbaar van: http:/www.

* (MOMA, n.d.)

“Kelm /s interested 1n Lpologres, models of mass production, the Ffunction of objects and the
9 De oo von kaolreren kon zovee/ betekernsssen Hebben, op zovee/ marveren ervaren en

noture of therr representation, and stylistic developments in patterned textifes, design, ond
technology. In her work she conflotes several genres /n single 1mages or 17 serres on o single
Lorge—and medjurm-format analog cormeras and imalvidudlly printed by Hond, her corefully

motifthot combrne o variety of ortiste, historical, and cross-cultural references. Joken with
composed pretures oppear not uniike adverdisements. But therr sense of precise objectivity
Forms /ts cruciol tosk of foreqrounding—of making present and visible—the framed object.
Furthermore, /nsofor os the work of ort dependls upon the frame to marntom /ts separation
From the everyday worfd the frarme reveols o kind of empliness and dependency ot the core

ordinary things, the fForme confers status ond volue. Throygh /ts design, the frame shopes
of the precrous thing. Without /ts edges, the center connot Hof” (Lupton 2007: 11)
“1n o photogroph, the location of the edlye /s o primary dectsion, since 1t composes—or decorn-

our perception and understanding of the thing /it encloses. [...] in o curious oscifotion
between Rgure ond ground, form and content, the marqgrn disappears fForm view as 1t per-

oses—whHat i surrouna. [...] Framing, eorting, cropping—establishing limits—becorme
were continually present within the potterrn of everyday experience. And when he corved

mejor acts of composition.” (O'Doherty 1976: 19)
“Artist Jon Rofiman believes thot the very oct of Fomung gives things meaning.’ (Neuman-lise

75 undercut by artifice ond strangeness: Kelm turns out bofiling norratives, such as that in
beschreven worden, en blijft kunstenaars, omwille van verschillende redenen, inspireren:
“By setting ofF the precious object—o pointing, o stone, o worman's foce—rForm the worle/ of

Untitled (Cordboard, Parstey, Lootler; Hands), in whrch the ypreally concealed photo-

grophire setup unexpectedyy crops wp within the preture FFame.

2014:18)
“Primrtive man knew no separate worlds of visron and of et He knew one world in whrch both
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grappige content worden het meest
opgemerkt, geliket én ingestuurd. De
foto’s van bovengenoemde artistieke
projecten tonen een persoonlijke blik,
maar het soort fotografie, alsook de
content van de beelden, zijn gelijkaar-
dig. Die mix, tussen herkenbaar en
verrassend, is volgens mij het ‘succes’
van deze fotoreeksen.

WOPis een doorlopend artistiek
project. Het gaat niet enkel over één
beeld, maar voornamelijk over hoe een
beeld zich verhoudt tot de verzame-
ling. De foto’s krijgen vooral betekenis
in relatie tot elkaar, tot de titel, tot de
groeiende WOP-collectie. Die biedt
niet alleen een overzicht, maar moedigt
bovenal aan tot reflectie. De veelheid
van de verzameling en de regelmaat
van het fotograferen en poséen, gene-
reren nieuwe betekenissen.

Professor Susan M. Pearce brengt
in haar besluit in de tekst 74e vrge o
co/fect, waarin ze verschillende defi-
nities van verzamelen bestudeert en
bespreekt, enkele kenmerken van ver-
zamelen samen: “Yoeos /ike non-utriito-
rion gothering, an internalor /nirinssc
refotionshHp betweern the things gothe-
red—whether objectively ‘class/ified”
or not—ond the subjective view of thHe
owner are o/ sjgn/iicant ottrrbutes of
o co/lection, together with thHe notion
hot o collection /s more thon thHe surm
of /ts ports. [...] the objects have to
be desberotely viewed by thesr owner
or potentyo/ owner as o collection,
ond this implres intentional/ selection,
ocqussition and disposal. [...] some kind
of spec/fic value /s set ypor the group
by /s possessor, ond wrth the recogs/-
Zion of value comes the grving of o part
of se/fiolentity. But collecting /s foo
complex ond too human on activity
to be dealt with summarrly by way of
oefinstions.” (1994: 159) Verzamelen
is persoonlijk. We projecteren iets
van onszelf op wat we verzamelen.
“Collecting /s a subjective experrence.
/t7s very mucsh you'.” (in Wasz 2017:
32) Mijn beelden voor WOF kunnen
niet enkel beschouwd worden als por-
tretten van de wereld, in een poging
om deze obsessief te verzamelen, te
ordenen en te communiceren, maar
ook als zelfportretten, als manieren
waarop ik mijzelf presenteer. In WOA
verzamel ik niet zozeer materiéle voor-
werpen of situaties, maar mijn beelden
daarvan en, meer nog, hoe ik deze situ-
aties waarneem. lk zie niet enkel overal
presentaties, ik creéer ze.

WORP als verzameling verhoudt zich
tot de publieke ruimte, zowel als context
waarin ik deze beelden maak, als waarin
ik deze beelden opnieuw inbreng, aan
de hand van verschillende media, in
diverse afmetingen en op uiteenlopende
plaatsen. Zo maakte ik in het kader van
de tentoonstelling Without o Jewe/'s
een schermopname van mijn brow-
sen doorheen mijn WOA-Instagram-
account. Een tussentijdse presentatie

van presentaties van manieren van
presenteren. Een momentopname van
een socialemediaproject dat voortdu-
rend in verandering is. In deze screes
caopture violeo worden de foto’s op twee
manieren getoond: zowel individueel

en lineair, als in een slideshow, maar
ook via het herkenbare overzicht van
het Instagram-g~7/, waarin de beel-
den telkens in rijen van drie vierkante
kaders naast elkaar getoond worden.
Deze weergave spoort aan tot onder-
linge verbanden of mogelijke motieven
zoeken tussen de diverse foto’s. In een
gesprek met curator Judith Torzillo
omtrent deze video’s merkte ze op hoe
“The Instagram feed g/ves the context
of ‘the many’ ond ‘the ofer’, versus the
mnaividlual. 7o hove, and to show, marny
specrmen’ss conducting research’” 16

Daarnaast toonde ik WOA ook aan
de hand van prints op diverse dragers.
Van kleine foto’s en grote posters tot
koffiemokken en puzzels. Momenten tot
objecten gemaakt, die steeds opnieuw
geplaatst en verplaatst kunnen worden
en zo in relatie gebracht tot andere
zaken. De papieren prints worden
neergelegd, opgevouwen, meegeno-
men, weggegooid, verloren en verzon-
den met de post, onduidelijk waar ze
terecht zullen komen of wie ernaar zal
kijken, terwijl de beelden tijdens het
reizen steeds meer kreuken, krassen,
vlekken, vingerafdrukken en andere
sporen verzamelen van ‘onderweg
zijn’. Geinfiltreerd in het dagelijkse
leven. Verspreid via diverse media en
platformen komen kijkers de beelden
van WOAPtegen, net zoals ik de situ-
aties die ik op beeld vastleg, ontdek.
Soms (re)creéer ik met deze prints
omgevingen uit foto’s van presentaties,
breng plaatsen virtueel in, in andere
fysieke locaties. Voor de afmetingen
en de plaatsing van de beelden laat ik
me inspireren door het afgebeelde.
Hangen, staan, liggen, bukken ... de
houdingen die de kijker moet doen,
herhalen de houdingen die ik tijdens
het fotograferen aanneem. Een wissel-
werking tussen oorsprong, reproduc-
tie en representatie. Wat afgebeeld
wordt, beinvloedt zo het medium en
de manier waarop het gepresenteerd
wordt. Omgekeerd kan de presentatie
van een werk een rechtstreekse invioed
hebben op diens vorm. Voor haar
serie Agjusted to /¢ neemt kunstenaar
Louise Lawler, bekend om haar foto’s
van presentaties van kunstwerken in
onder meer musea, depots en privéwo-
ningen, de afmetingen van de wanden
waarop haar foto’s getoond zullen wor-
den als uitgangspunt voor de afmetin-
gen en verhoudingen van haar prints.
Daardoor worden de foto’s ‘gestret-
cht’ en vervormt het afgebeelde in
functie van diens drager.”

WORP is zelfreflectief. Door diverse
composities en situaties samen te
brengen onder dezelfde noemer, wor-
den het afgebeelde, de foto’s en

de verschillende manieren, media

en contexten waarin ik deze beelden
opnieuw toon, als ‘manieren van pre-
senteren’ bestempeld en beschouwd.
Ik haal fragmenten uit situaties, haal

zaken uit het onbeduidende naar voren,

breng het onopgemerkte onder de
aandacht. En net die daad, van presen-
teren, toont het als waardevol, 7ook?
het waardevol. “D/sp/ay o/ways confers
vasue.” (Langdon in Wade, 2015)

WOP markeert, en waardeert, zo
wat tussen de lijnen en in de marge
gebeurt, achter hoeken en kanten.

't Is maar hoe je het presenteert.

it precisely the wal/ on which they are beimng displayed”, aldus curator Roxana Marcoci.

works that she colls Aajusted to Bt These works are berng stretehed and expanded to
(MOMA, 2017)

2.09.2017, Melbourne City Library Gallery, Melbourne (AUS). Een reflectie omtrent dit
moving rom phologrophs, to very little works such as paper weghts, to trocings and to

project vind je terug in deze publicatie op p. 26 - p. 34.
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15 Gecureerd door Judith Torzillo en Victoria Cleland voor Radiant Pavilion 2017, 2.08 -
17 “Lowler /s constontly re-framing, re-staging and re-posrtroning her work in the present,

16 Uit een Skype-gesprek met Judith Torzillo op 1.07.17
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PLACE, LOOK,
FEEL, SMELL,
TAKE, PUNCH,
MEASURE, CUT,
ATTACH, KNOI,
CUT, CAICH,
LAY, WEIGH,
HANG, WEAR,
DISPLAY,
SHOW OFF,
EVAPORATE

SHOW CASE

Verzamel de benodigdheden:

> plant (Anéhurrerm)t
- perforator

- touw

—~ schaar

- digitale weegschaal
- camera

Plaats de plant op een ladekast.

Installeer de camera.

Focus, klik, record.

Stap in beeld.

Kijk (beter).

Raak aan.

Ruik.

Open de bovenste lade van de kast.

Neem de perforator uit de bovenste
lade.

Houd de bladeren in een greep. Laat je
vingers hun aderen als braille lezen.

Maak gaten in de bladeren. Een voor
een. Denk aan hongerige tanden die
in knapperige sla bijten.

Neem de bol garen. Meet het touw af
op 80 cm.

Knip.

Herhaal.

Herhaal.

Haal het touw doorheen de gaten in
de bladeren.

Luister hoe de schaar opent, scherp
sluit en snijdt, snijdt, snijdt.

Merk op dat het een dunne lijn is.

Beschouw de schaar als extensie van
de hand, als tool, als wapen.

Plaats enkele afgeknipte bloemen en
bladeren op een weegschaal.

Weeg 21 gram.?

Weeg minder, minder, minder.

Laat het gewicht door verdamping
veranderen.

Probeer geen controle te hebben of te
houden. Probeer niet te stabiliseren
of bewaren.

Laat alles voortdurend veranderen.

Contacteer anderen.

Nodig anderen uit om het werk mee
te maken.

Vermeld dat het werk gematerialiseerd
moet worden telkens als het getoond
wordt.

Toon wat hoe gematerialiseerd moet
worden.

Geef andere(n) instructies.

Doe het zelf.

Voer de handelingen uit.

Voer de handelingen op.

Boots (je)zelf na.

Beleef het moment.

Beleef het maken.

Neem het (in je) op.

Breng jezelf in beeld.

Reflecteer omtrent in beeld zijn.

Film jouw handelingen.

Documenteer het maken van de
creatie.

Documenteer het maken als creatie.

Beschouw documenteren als creéren.

Bedenk dat documenteren, om te
presenteren, om te bewaren, een
belangrijk aspect is van dit project
met vergankelijke materialen.

Probeer voorgaande zin anders te
verwoorden want zo lijkt het of je van
mening bent dat wat vergankelijk is,
bewaard moet worden.

Schrijf een e-mail met info.

Voeg de filmopname als handleiding
toe in bijlage.

Voeg ook enkele filmstills toe.

Vraag om te filmen.

Verzend de e-mail.

Lees de respons zodra hij in je mailbox
verschijnt.

Ontvang een filmopname van dezelfde
handelingen door iemand anders
uitgevoerd met een andere plant.

Download het bestand.

Bekijk de filmopname.

Kijk hoe de bloemen en bladeren lang-
zaam verdrogen, kreuken, rimpelen.
Kijk hoe ze fragiel worden.
Kijk hoe fragiel ze worden.
Kijk hoe ze expressief krullen terwijl
ze vervagen.

Verzamel alle opnames. Speel ze gelijk-
tijdig af.

Bekijk ze alleen.

Beantwoord de e-mails altijd.

Wees dankbaar.

Laat het.

Laat het verwelken.

Zie het verwelken.

Laat het verwelken zien.

Verklaar dat de filmopname een
belangrijk onderdeel van het werk is,
maar dat het werk uit meer dan de
opname bestaat.

Bevries dit moment.

Stop de scéne.

Bewaar het bestand. Verzend het naar
swillenanneleen@gmail.com.

Zend enkel de tutorial.

Zend geen fysiek stuk.

Zend zelfs geen materialen.

Mail een boodschappenlijstje.

Vermeld dat je de kosten zal
vergoeden.

Vind de materialen overal.

Koop de plant eender waar.
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Weet dat dit het werk is.

Vermeld dat de plant en het bewerken
ervan cruciale elementen van het
werk zijn.

Voeg nogmaals toe dat het noodzake-
lijk is dat iemand anders het werk
materialiseert.

Benadruk dat er geen werk is zonder
andere(n).

Werk.

Voeg toe dat vooral de context van de

PLACE, [OOK, ...

MmMeasSu?r>re
attach

knot colc/h

e

SHOW OFF

o vglr./ut AaLc

tentoonstelling alsook de andere
werken dit werk betekenis geven.

Vraag je af hoeveel context en referen-
tiekader nodig zijn.

Verklap of verklaar niet.

Vermeld dat het werk andere werken
nodig heeft om te werken.

Vraag je af wanneer het werk (niet)
werkt.

Vraag je bijvoorbeeld af hoe belangrijk
de context van een wsste cube
galerie is voor dit werk.

Vraag je af welke mogelijke invloeden
verschillende locaties op dit werk
zouden hebben.

Beeld je het werk in op kantoor, in
een hotel, in een zwembad, in een
slaapkamer, op restaurant, in een
ziekenhuis, op een luchthaven, in
een keuken, op iemands schoot in de
trein, op een vensterbank, op
de stoep.

Besluit dat dit werk, gezien het concept,
het sterkst is, het meest tot zijn



recht komt, in een typische, klassieke
omgeving voor de presentatie van
sieraden.

Voeg daaraan toe dat je denkt dat
dat grotendeels komt omdat het
‘anders’ is.

Vraag je af wat “tot zijn recht komen’
precies inhoudt.

Vraag je af wat de rechten van dit
werk zijn.

Wees kritisch over elke uitspraak. Zoek
naar synoniemen voor ‘typisch’ en
‘klassiek’. Denk goed na over wat je
met deze termen bedoelt.

Twijfel om de zin toch te herschrijven.

Vraag je af of een plantenwinkel of
serre ook interessant zouden zijn.

Stel alles in vraag.
Stel deze vraag in vraag.

Doe niets wat je opgedragen wordt.

Merk op dat de allereerste sieraden
ook van natuurlijke materialen
waren.

Voeg toe dat deze vaak als bijzondere
communicatiesystemen golden.

Refereer daarbij aan de tekst 7%e
Ormnamenta/ Specses op pagina 65 in
het boek Are We Human? Notes or
on archoeo/ogy of des/gr uitgegeven
in 2016 in Zirich door Lars Muller
Publishers waarin curatoren Beatriz
Colomina en Mark Wigley het orna-
ment als het vermogen van mensen
om informatie niet enkel te verwer-
ken maar ook te genereren en te
delen, bespreken.

Zie in planten als communicatiesyste-
men een bijkomend verwantschap
tussen sieraden en presenteren.

Contempleer even over hoe symbo-
lisch, hoe ritualistisch, sieraden uit
natuurlijke materialen zijn.

Schrijf om te benadrukken dat het
artistieke werk op verschillende
manieren geinterpreteerd kan
worden, en dat de presentatie ervan
daarbij essentieel is.

Plaats de geperforeerde en met
touwen behangen plant in de vitrine.

Kijk hoe de geperforeerde en met
touwen behangen plant in de vitrine
geplaatst wordt.

Plaats hem achter glas, in een kooi, o2
oisploy.

Beschouw de plant als een lichaam.

Plaats de plant in een andere kamer.

Plaats de plant in een hoek aan de
andere kant van het gebouw.

Beschouw de plant in de pot als
gecultiveerd.

Verzorg de plant.
Curate.
Joke core.

Merk op hoe presenteren, cureren en
verzorgen verwant zijn.

Merk op hoe verwant presenteren,
cureren en verzorgen zijn.

Bedenk dat het ook interessant zou
zijn om een levende plant in een tuin,
park of bos te perforeren, touwen
door de gaten te halen en de blade-
ren en bloemen als sieraden af
te knippen.

Merk op hoe anders die context
zou zijn.

Voeg toe dat het bijgevolg een ander
werk zou zijn.

Reflecteer nog even verder over het
idee van sieraden die aan de bomen
groeien en er gewoon afgeknipt kun-
nen worden, waarna er weer nieuwe
zullen groeien.

Ga terug.
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Denk aan het werk van hedendaagse
sieradenmaker Pauline von Angerer
dat je recent zag.

Haal haar parelsnoeren uit gedroogde
besjes, popcorn en kastanjes voor
de geest.

Herinner je hoe je als kind halssnoeren
uit madeliefjes maakte.

Denk aan ceremonies en feesten
waarbij bloemenkransen gedragen
worden.

Denk aan bruiloften, midzomers,
begrafenissen.

Spreek deze connotaties niet uit.

Durf te zwijgen.

Durf niet te schrijven.

Laat referenties tot uiting komen.

Laat ze verborgen blijven.

Weet dat mijn werk altijd verder gaat.

Laat je niet (mis)leiden door het
oppervlakkige.

Besteed er (meer) aandacht aan.

Laat het werk aandikken, rijker worden.

Zoek mogelijke links.

Vind clichés.

Vind clichés net heel interessant om
mee te spelen.

Blijf verbanden zoeken.

Daag concepten verwant aan sieraden
en presenteren uit.

Vraag je af wat dat betekent.
Laat het ding vertellen.

Luister.

Weet dat ‘het ding’ niet genoeg is.

Benadruk het belang van wat errond
gebeurt.

Gebruik technieken, tools en voorwer-
pen op een onverwachte manier.

Denk aan de plant en de perforator.

(H)erken het vreemde.

Pas dit toe als een formule.

Vermijd trucjes.

Bedenk dat het toch een bizarre vraag
en handeling is.

Blijf het een raar ding vinden.

Vraag je af waarin perceptie zich
precies schuilhoudt.

Houd jezelf ondertussen ook schuil.

Zoek beschutting tussen de bladeren.

Bezoek de tentoonstelling.

Kijk wie naar het werk kijkt.

Kijk hoe men naar het werk kijkt.

Kijk hoe lang men naar het werk kijkt.

Onderschat de impact van bewegend
beeld niet.

Kijk zelf ook (nog) (eens) naar het werk.

Herinner je dat dit namelijk de eerste
keer is dat je het ziet.

Reflecteer over de rollen van anderen.

Reflecteer over aandacht en
betrokkenheid.
Neem niets als vanzelfsprekend aan.

Twijfel of het de juiste draad is.
Experimenteer met verschillende
soorten.

Neem de touwtjes in handen.

Link de drang tot controleren aan
sieradenmakers.

Zie een verband met het maken van
(vaak) kleine en middelgrote objec-
ten die in de hand passen, en zo
bewerkt, herwerkt en afgewerkt
worden.

Bewerk, herwerk en werk af.

Laat het (grotendeels) los.

Daag draagbaarheid uit.
Daag het tentoonstellingsteam uit om
het werk te activeren.

Focus.

Focus vooral op het idee.

Daag jezelf uit.
Daag anderen uit.

Reflecteer over topics als waarde,
bezit, schoonheid, ijdelheid.

Bewaar de plant niet. Bewaar het
beeld.

Wens dit sieraad te dragen. Draag dit
sieraad. Pronk ermee.

Laat het stuk kapot gaan.

SHOW CASE

Bekijk het vanuit een andere hoek.

Maak het mogelijk om een ander
perspectief aan te nemen.

Word (de) kijker van je eigen werk.

Zie ook dit als een mogelijkheid voor
reflectie.

Kijk verder dan het fysieke object.

Kijk verder.

Laat maakproces en resultaat
samenvallen.

Geef geen instructies over wat er
moet gebeuren met de plant en de
afgeknipte bloemen en bladeren na
afloop van een tentoonstelling.

Vraag wat er bij de afbouw van de
tentoonstelling met de plant, bloe-
men en bladeren gebeurd is.

Verneem eerst niets.
Veronderstel dat de verwelkte blade-
ren en bloemen weggegooid zijn.

Verneem dan dat de bloemen en
bladeren meegegeven en opge-
stuurd zijn, maar de plant niet.

Neem pauze.

Ga even wandelen.

Schrijf verder.

Krijg honger.

Begin te koken.

Denk ondertussen toch verder.

Onderbreek het koken voortdurend
om zinnen toe te voegen.

Versnipper de ui.

Verhit de olijfolie in een wok.

Roerbak de ui, knoflook en gember in
de wok.

Spoel de groenten.

Snijd de groenten.

Snijd de tofu.

Verhit de olijfolie in een pan.

Bak de tofu.

Stop met noteren van dit recept maar
kook, en schrijf, ondertussen verder.

Reflecteer over de betekenissen van
de term ‘maken’ in de context van
dit werk.

Doorstreep de zin: op een bepaalde
manier lijkt het (het werk? de plant?)
minder naar waarde geschat, omdat
ik het niet ‘zelf gemaakt’ heb.

Vermeld dat ‘maken’ op verschillen-
de manieren geinterpreteerd kan
worden.

Vermeld (nogmaals) het belang van de
andere(n) voor dit soort werk.

Vraag je af wat je precies bedoelt met
‘dit soort werk’.

Doe alles.
Opnieuw.
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SHOW CASE

Judith 22.09.2016

Annelleeeeennnnnn hello.

| wanted to ask you about a project Victoria and

| are planning for next year. We want to submit

a proposal for the Radiant Pavilion festival in
Melbourne (www.radiantpavilion.com.au) in
August 2017. The proposals are due by the 9th
of October 2016. We have been working on an
idea for an exhibition, the working title is: Without
a Jewel. We're hoping to bring together around 5
artists who have been trained in contemporary jew-
ellery practice and theory—and who are currently
exploring ways to make audiences ‘think’ about
jewellery without explicitly offering them a ‘jewel"
Victoria and | were both interested in the direc-
tion your work is taking. | am particularly inter-
ested in the final slides you presented at Ruudt’s
workshop... they looked like floorplans? Could

you tell me more about that work? We would like
you to be involved. We hope the proposal will

be accepted and we are aiming for the show to
be exhibited in one of the foyer spaces of a city
library—I| am keen for ‘incidental’ audiences/
general public, not just the contemporary jewel-
lery community, to encounter the work. Does this
sound like something you would be interested in?

Anneleen 22.09.2016

Judith! Thank you for the invitation! This sounds
super interesting, | am very triggered by your
idea and | would love to participate. Let me know
what you need from me for the proposal. The fi-
nal slides were indeed floor plans of an exhibition
we are currently working on. | used them during
the workshop to show that | am also involved in
exhibition-making within my research. But already
for some time | wanted to do something with exhi-
bition floor plans in my work, so this is a good op-
portunity to explore this further. | think it’s great
that you will try to reach a broader audience than
our ‘in-crowd jewellery world/scene.

Judith 23.09.2016

Great to hear more about the floor plan work! I'm
glad you think our show could be an opportunity to
explore some ideas. | was very interested in the im-
ages of the floor plans and | wondered about how
this aspect of ‘viewing; i.e. how the walk through
and experience of being a visitor is mapped and
planned, could be further explored and how that
investigation could be shared with an audience. We
are envisaging an exhibition that explores, exam-
ines and conceptualises jewellery without present-
ing jewels. So that is why your work, the work of
examining the ways in which jewellery is presented/
enshrined, is so interesting to us. Like, for example,
| would be happy to have a work consisting of actu-
al floor plans... You know? So you have a lot of free-
dom from the object/jewel in this show. If you're
happy to show work that is not a" ‘jewel, we are
happy to present it because we still think it’s part
of the ‘contemporary jewellery’ discourse. Or if
you want to have a work on the floor and prescribe
where people went. I'm just brainstorming and not
trying to influence you, but just to illustrate that we
are interested in the non-3D, the non-object, as

a method for exploring contemporary jewellery

in new ways.

Judith 24.09.2016

It would be great to know before the 1st of
October whether you think the work will be for
example a wall piece, a projection, a floor piece,
etc. just so that we can approach venues with an
idea of the types of work that will be displayed—
but the work can develop and if that means big
changes in the format then of course we can talk
about it and be flexible.

Anneleen  24.09.2016

| think this is a great opportunity for me to fur-
ther explore the roles and experiences of the
viewer/visitor in a presentation. In my research

| am very interested in the performative, the acts
of presentation, and | pay a lot of attention to
this in my current artistic works. | think it can be
interesting to investigate this further, maybe in-
deed through floor plans. Currently | am thinking
about two main directions. First, the work could
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manipulate and guide the viewer’s experience.
This can be performative and/or in combination
with material works, or, it can result in material
works (artist > viewer). On the other hand, | think
it can be interesting to observe and analyse the
viewer’s actions and experiences during his/her
visit and take these as starting points to create
material works from (viewer - artist). | am always
very interested in working with a given situation
and a specific context to directly develop my
work in/from. To work in-situ can transform the
moment into a place for production and pres-
entation at the same time.

Anneleen Swillen, 30 September 2016 at 18:28

Proposal ‘Floor plan’ for ‘Without a jewel’

As an attachment | will send you my current ideas, that need to be thought through and fine-tuned, for the project. Please feel
free to give some feedback and let me know what you think.

My current idea is to create a floor plan that might look like the actual floor plan of the exhibition at first (a drawing as rep-
resentation of the space with text, titles, descriptions, numbers, materials, an arrow or line showing the route, and so on) but in
fact is my artistic contribution to the show. Through this “floor plan’ | will further explore the relationships between presentation
and perception, two inherently connected concepts that determine and influence each other. Thereby | aim to address not only
the possible roles of the visitor, but also those of the artist and the curator.

‘Floor plan’, an exhibition in an exhibition, will guide, direct and instruct. It will manipulate the gaze and shape the experience, re-
sulting in an ever-changing choreography of viewers and views. It will provide (an) alternative route(s) for experiencing the exhi-
bition and will invite the viewer to take part in the perception as well as the creation hereof (as producer/performer). It is a visual
(re)presentation of a walk through the exhibition.

‘Floor plan’ can consist of various highlights and marks, such as elements and objects that are present in the space but not offi-
cially part of the exhibition (such as: a doorknob, light switch, fire hose... (*)) as well as titles and descriptions of things that are not
present/visible (and thus will only exist/be created in the mind and imagination of the viewer), small tasks and instructions that play
with specific situations and coincidences (such as: ‘have a look at the desk clerk’s earrings’), attempts to encourage and activate the
viewer by instructing him/her to do something with objects in order to experience the link between this object and the human bodly,
and to address the body’s possible relationship(s) with the objects and the space. | still have to fine-tune this idea and | am wondering
what the other participating artists’ reactions and feedback will be, because the floor plan will give factual as well as fictional infor-
mation about the above-mentioned elements, but also about the other participating artists’ works.

() Thereby it is not my aim to enhance daily objects as artworks (similar to ‘ready mades’), but to make the acts of perception and
presentation into a work of art. | will do this by using the floor plan, a well-know, widely used and recognizable tool for presenta-
tion, as a starting point and artistic medium. Through this floor plan | will be able, without being physically present in the exhibi-
tion space, to direct the viewer’s route and gaze. The most important aspect of this work is its intangibility: walking, perceiving
and experiencing the presentation(s). Consequently, the visitor’s walking, as represented by the floor plan, will in turn become an
artistic work for the other visitors. Thus making the visitor viewer and performer, perceiving and perceived, presenting and pre-
sented. The experience will depend on the context and the space as well as the people and things present and the situations that
arise. Although the floor plan is part of the same (static?) exhibition, every visit will be experienced differently (which of course, is
the case with any exhibition, since how something is experienced differs from person to person). The visitor will not only experi-
ence his/her own gaze but, even more, my view as the artist/maker of the “floor plan’

Note 1: | would prefer a public and ‘defined’ space that contains characteristics to work with (no white cube, but a shop/library/
hall/swimming pool/café/restaurant/...). | remember you said you wanted to involve people who are not yet familiar with contem-
porary jewellery, so maybe these kinds of public spaces are your idea too?

Note 2: Are you planning to develop a floor plan for the exhibition? At first | thought that, if you would also have a floor plan,

mine could be integrated therein, indicated as an artwork. Now | believe the work will be much stronger if there is only one floor
plan (the ‘artwork-one’ and not the ‘real one’). This gives the opportunity to play with the visitor’s confusion and expectations. It
will be read and conceived as an exhibition guide, but when you take a closer look, and follow the path, you’ll realize it’s not an
actual floor plan and that it isn’t a realistic representation of the physical exhibition, the space, and all the elements it contains.
Therefore | believe it will be more interesting not to communicate with the visitors beforehand that this floor plan in fact is an art-
work. It will be available at the entrance of the exhibition, people can take one along during their visit and take it home afterwards.

Judith Torzillo, 4 October 2016 at 14:24

This looks really interesting, thank you for all the detail. We are going to have a think about how the floor plans would affect
the other works in the show. In any event—there is lots of time between now and August/September next year so let’s keep the
communication flowing. We'd love to be in touch with you as you progress with your ideas.

For our proposal to Radiant Pavilion, can | use the CV that is on your website?

And could you send me a photo or two of the “floor plan’ images you showed at Ruudt Peter’s Selfie Now workshop? | think
they will work well to illustrate the direction we are going with your ideas. | may also use an image from your website of the
‘Exercises in Staging Objects’ work from 2015.

Judith 28.02.2017
Thank you for your Bio. | have edited it a bit to
work better with the other bios—I've made it less
CV more narrative. What do you think?
“Anneleen Swillen (Be, °1992) lives and works in
Ghent and Hasselt. She holds a master’s degree
in Object and Jewellery design and a postgrad-
uate in Curatorial Studies. Swillen’s research
takes presentation as a starting point for content
rather than accepting the premise that content
must precede presentation. She is currently a
PhD candidate at Hasselt University and PXL-MAD
School of Arts Hasselt, researching the expres-
sive potential of presentation within contempo-
78D rary art jewellery practice”
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Judith Torzillo, 15 March 2017 at 19:55

Re: Radiant Pavilion

Victoria and | wanted to get back in touch and let you know that we have been accepted into the Radiant Pavilion program, and
we have confirmed (as much as possible at this early date) the Gallery at the Melbourne City Library as our venue. (yay!) At this
point the exhibition will run from the 1st of August to the 2nd of September. Ideally we would have a good idea of your work in
the next 2 months so that we can discuss it in our texts.

Given the exhibition is in Australia it would be great for you to develop a work that is easily transportable. e.g., film work that
can be carried by me on a hard disk or digitally transferred, or physical work that can be created from Melbourne (e.g. imag-
es or papers that can be printed in Melbourne, tape/install materials that can be purchased there). Have you had any further
progress on your ideas for the show? We would love to hear about it. We are also currently formulating the catalogue’s con-
tent and format. We wanted to flag that we hope to interview you for the catalogue, alternatively we are thinking of a cross-in-
terview process, where we would pair you with one of the other artists and ask you to skype/e-mail/facebook a conversation
with each other—over initial questions that Victoria and | can provide, but also any questions that either of you would like to
ask! Does this sound like something you would be interested in or have time for?

We would love to hear your thoughts on this—and also to hear what you are working on at the moment. We are formulating some
more exhibition texts and we can provide you with that in the coming weeks if you would like more material to respond to.

Anneleen Swillen, 3 April 2017 at 13:02

Draft proposal Without a Jewel

In attachment | will send you my first draft proposal for Floor Plan (working title), the project | am currently developing for
Without a Jewel, Radiant Pavilion. As you will notice, and as we have briefly discussed before, the work will be dependent on spe-
cific aspects of the space, as well as your choices and actions. Therefore, if possible, | would love to receive some additional infor-
mation from you, such as:

- photos and floor plan of the space

-your ideas in terms of presentation (where and how will the works be shown?)

Maybe we can discuss some more practical details about this work soon?

Re: Draft proposal Without a Jewel

Thank you for this beautiful, thoughtful and intriguing proposal. Victoria and | both think it is wonderful and both have some
questions about accessibility, safety and balance with the other works. We are going to discuss this on Friday and then get
back to you.

An example of our questions is: | love that the string would change how people interact with the space—but | worry it would
decrease accessibility or create an unsafe space (in terms of fire exits etc...). So we will have a think. Also, at this point, it does
not look like there would be so many items of artworks. Perhaps there will be mostly films. In which case it would be more like

a line of monitors. We are still in discussion with each artist about the work they will contribute. We will try to consolidate these
possibilities in our discussion on Friday and give you a clearer picture of the types of work that will be in the exhibition.

Anneleen Swillen, 5 April 2017 at 16:24

Re: Draft proposal Without a Jewel

Another idea, which might be a solution for safety, could be to use tape. This will influence the visitor’s perception, and possibly the
way of walking as well, but will not obstruct the visitor. Of course | understand the importance of the things you mention, and | am
sure we can come up with other possibilities if necessary! | will think about this further. Can you let me know if there will be a guard
during the opening hours of the exhibition? Because | wonder if this would be necessary to help with the wire/tape/...?

Judith Torzillo, 12 April 2017 at 19:56

Re: Draft proposal Without a Jewel

Can we skype sometime this week? It would be great to dive into this further with you. Victoria and | have discussed the
proposal and our reservations about the practical aspects remain unresolved. We also feel it might not be the best exhibition
for this kind of intervention as there will not be so many items o2 oZsp/ay and it is a tight space. However—I'm sure we will find
a fantastic way to move forward. I'm pushing the space for a floorplan and | will get one to you asap.

Anneleen Swillen, 12 May 2017 at 19:08

update Radiant Pavilion

| have invited you to a shared Dropbox folder, which from now on can act/exist/transform/develop as and into a collection of
potential ideas and material for Radiant Pavilion. A shared space, a production and presentation format, a database, a private
exhibition. Based upon our Skype conversation | have decided that, within the context of this project, it will be more interesting
to work with my artistic process and research. | will further experiment with my attempts to figure out the space and exhibition
installation as well as visitors’ routes from a distance, and work with all the materials | have created and collected within the con-
text of this project thus far (conversations, sketches, notes,... which you can find in the Dropbox folder) in which your roles as
curators, as well as my roles as participating visual artistic researcher, as well as those of the other participating artists, the ex-
hibition and the visitors, are essential. | am interested in having multiple subtle interventions/works in terms of guides and traces
throughout various media that are used within the exhibition project: (moving) images and words on screens, an artist page

in the catalogue, printed “floor plans; and maybe a link to a webpage or online platform,... | still have to develop this idea further.
I would like to ask you if you can give me some more info (images) from the space so | can work with these as well, and to give
some more practical info about the interviews so | can start planning ahead.

Ps: | have had many different ideas for Radiant Pavilion thus far, maybe it’s an idea to not realise any of them, but present all of my
ideas and proposals as such instead.

Ashley Higgs, 15 May 2017 at 07:36

Please let me introduce Anneleen Swillen, who lives and works in Belgium.

Please let me introduce Anneleen Swillen, who lives and works in Belgium.

Anneleen will be creating a ‘site specific’ work in the context of great distance, for the Without a Jewel jewellery exhibition at
City Library, in August this year. Anneleen would love to work with any information about the gallery space, and surrounding
art spaces, that’s available like a history of the site or building. She’s very interested in unseen or hidden places. Do we have
any records that are available online or is there anything about the space you could send her? Thank you. | have sent gallery
floor plans. Here is a brief for their show.

Victoria Cleland and myself, Judith Torzillo, have both recently graduated from Fine Arts Undergraduate degrees (Hons
1st Class; Contemporary Jewellery and Object) at The University Of Sydney. Whilst we do have solo practices as emerging
artists—our collaborative work is curatorial. We seek to address underrepresented issues in the Contemporary Jewellery
and Object field. Our last collaboration YOUNG COLLECTORS’ questioned the current and future viability of the field—an
uncomfortable but important discussion.

Our new collaboration, which we hope to exhibit in the City Library’s Gallery space, will offer Contemporary Jewellery as an

expanded field to a broad general public by representing three emerging (and one mid-career) contemporary jewellers. 29

These artists come from Australia, Belgium, Mexico and the United Kingdom. They are recent graduates, at the beginning
of establishing themselves in the field of Contemporary Jewellery and the Arts at large.

Judith Torzillo, 22 May 2017 at 22:27
Re: update Radiant Pavilion
Ok. On to the stuff. In this email: 1. Your Work. 2. A conversation between two artists. 3. Our ‘Momentary’ library

1. Your work.

Very interested and exciting to see where your process goes. Love what I've seen so far in the dropbox. Let’s take this as an op-
portunity to push your practice in a direction you don’t often get to go. | added the architectural floorplan from the library. It's
difficult to understand. | also added some photos a friend took of the entrance hall. She will go into the gallery space next week
and | will send you the photos. When Victoria & | get some floorplan ideas together we will send them to you—even the drafts, ok?
Have you made contact with the librarian Ashley put you in touch with?

2. A Conversation between two artists.

As | mentioned in one of my previous emails, for the core content of the Catalogue we will be including conversations between
the artists involved. We have several reasons for wanting this content but predominantly it comes from our own experiences
of being in curated group shows, when you so rarely get much contact with the other artists whose work is entangled with your
own. We would like to pair you with Renee Ugazio. | think you guys will have an interesting conversation and | look forward to
both your thoughts on the other’s contextualising & presentation of work. More on this in my next email tomorrow which will
be addressed to both you and Renée!

3. Our ‘momentary’ library.

As you know we are exhibiting in a Gallery within a public library in the heart of Melbourne City. We would like to draw on this
location and take the opportunity to create our own ‘momentary’ library. We will be inviting members of the contemporary
jewellery field across Australia (and internationally when possible) to contribute one or more books, catalogues to be shown
on a shelf for the month of our exhibition. The idea is to draw together all of the knowledge that is so often hidden in private
bookshelves and studios.

Is there a book or a catalogue that you would consider lending to us for the exhibition? Something that you want to share with
the broader community and offer to a ‘momentary’ contemporary jewellery library?

Ashley Higgs, 25 May 2017 at 13:11

FW: Please let me introduce Anneleen Swillen, who lives and works in Belgium.

Hi Fiona

Would you be interested in helping this artist for City Library gallery show in August this year?

It would be a conversation with her regards history/herstory of 253 Flinders Lane, and specifically this level...
Her name is Anneleen Swillen, from Belgium.

Thanks for considering.

Fiona Campbell, 31 May 2017 at 05:09

Hello Anneleen

Ashley said you are looking for some information about the history of the building that houses City Library.
I will do my best to help you with this. What sort of details are you specifically after?

Best regards

Fiona

Anneleen Swillen, 1 June 2017 at 13:17

Re: Please let me introduce Anneleen Swillen, who lives and works in Belgium

For the project | am currently working on within the context of Radiant Pavilion, | am interested to work ‘site-specific from a
distance’ Therefore, | would be grateful to receive any material from you that has a link with the gallery space, this can be visual,
as well as textual (photos from past presentations/exhibitions in this space, floor plans, descriptions from any kind, architectural
elements/plans,...). | focus on the process of this project and will work with materials provided by others. Therefore | will happy
with anything that you can share about the building in order to try to ‘experience’ it, rather virtual than physical, from a distance.

Judith Torzillo, 06 June 2017 at 10:14

‘a Melbourne perspective’

I’'m putting you two in touch as | think Cara could assist Anneleen to get a closer encounter with the library space.

Cara Hine lives, studies and works in Melbourne. She has recently come on board to work with Victoria and | on the produc-
tion of Without A Jewel. She has taken some of the photos that | have forwarded to Anneleen and | thought you guys could
have a discussion about the library.

Anneleen—perhaps you have some questions you could write in an e-mail to Cara?

Cara—I'm imagining you could give Anneleen some insight into the Library’s context and situation in the city—and also more
information about what it’s like to be inside the library. You and | already discussed this in brief and you mentioned how inter-
esting the sounds are... that you walk directly from one of the busier streets in Melbourne into a quiet library space. And that
some of the visitors are coming in for shelter rather than books.

Anneleen Swillen, 6 June 2017 at 20:14

Re: ‘a Melbourne perspective’

Actually, | was thinking already about asking you if you knew someone who could give me a ‘virtual tour through the gallery space
via Skype’ as part of my project (of which | will give you a more detailed update soon). This tour will allow me to experience the
space in avirtual way while being present and absent at the same time, and it could be another one of my “floor plans’ of the
space (through film and audio records).

Cara, if possible, and if you are interested, would you like to do this?
Excited!

Anneleen Swillen, 7 June 2017 at 20:02

Update project

The past few months, | have sent you many ideas for my project. At first, it was my aim to eventually select one or more of these
ideas and to further develop and ‘realise’/materialise them in order to present them at the exhibition.

Instead, more ideas to work with and more interesting topics to reflect upon arose.

Although at first my project was mainly about influencing the visitors’ experiences and perception through making a site-specific
“floor plan, my project eventually took on a different, but nevertheless interesting, direction. Now, it is more about our collab-
oration, you as curators of this exhibition, and | as an invited artist whose aim it was, and still is, to create new work within the
context of your exhibition project, as well as my research. This ‘new work’ is more about my artistic process and ideas, and the
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presentation of processes and ideas in interaction with the presentation of a finished product. It's about my urge to create new,
context-specific works when | am invited to contribute to a project, and the potential as well as challenges hereof. At this moment,
it feels as if my project is less about ‘presenting jewellery’ | wonder about this a lot, but the above-mentioned aspects, that | try
to address and reflect upon through this project, play an important role within contemporary jewellery exhibition practice, and
therefore | do believe it fits well within your as well as my research.

So, what if | do not select only one, but instead present all of the ideas | have had within the context of this project? Through
prints in various dimensions of scans from drawings and notes, scribbles and sketches, e-mail conversations, floor plans and
photos, proposals and updates. In fact, all, and more, of the material that is currently in our Dropbox folder.

These prints can be glued together on one side in order to become large paper blocks (we could have between three and five
of these blocks, in various dimensions), of which the visitor can tear off floor plan print(s). Upon entering the space, these blocks
should look like traditional white plinths, which are frequently used for various sorts of presentations, among which jewellery,
within artistic as well as commercial contexts. Although these paper ‘plinths’ will seem empty at first, they are in fact made out
of ideas, and therefore full of potential. As more and more visitors will be tearing off the prints, the paper stacks will gradually
become smaller, and eventually disappear. These prints are the ‘routes; ‘the guides; ‘the plans’ that | have had and created within
the context of this exhibition project, and that | will share with the viewer. First | thought about placing the blocks in the middle
of the space, but now | think they will look more like stacks of floor plans if we place them near the space’s entrance.

If we decide to go for this, we can have a more practical conversation about the creation of the paper plinths soon (I still have
to do research about potential printers and costs in Melbourne). In addition, | am interested in having a virtual Skype tour (see
previous e-mail) in the space, which could be recorded and later be shown as a video on a screen in the exhibition. | am not sure
about the combination of the prints and the video, and still have to think this through further, but already wanted to send you an
update about my current ideas. Looking forward to hear your thoughts on all of this!

Cara Hine, 08 June 2017 at 00:11

Re: ‘a Melbourne perspective’

It’s been great learning about your practice and your ideas for Without A Jewel! I'd be happy to ‘walk you through’
the gallery space at the library!

| wonder what format you'd like to work with; audio only, audio and video or even just visual? And also whether you
want to do this over Skype as a more ephemeral approach or if you'd like me to record something you can revisit

over time?

Anneleen Swillen, 10 June 2017 at 7:44

Re: ‘a Melbourne perspective’

I would love to record video and audio of our Skype-walk-through-the-gallery-tour. | think it could be interesting if you can hold

a computer in your hands and walk me (or at least my virtual presence and face on the screen) through the gallery space. It would
be interesting if we would not only have a record of this Skype conversation (via screen capture) but if someone else could film
you giving the virtual tour as well by walking nearby.

Not sure what is possible for you though, just ping-ponging some ideas your way. Let me know!

Cara Hine, 13 June 2017 at 01:34

Re: ‘a Melbourne perspective’

My computer is actually terrible—issues with Skype and | can’t actually use it without the charger being plugged in!

| envisioned using my mobile actually, Skype or Facetime, and moving around the library that way. Possibly interesting
as a hand-held experience! What are your thoughts?

Anneleen Swillen, 10 June 2017 at 7:44

Re: ‘a Melbourne perspective’

In addition to what | have proposed in my most recent update e-mail (about the print-plinths consisting of all the ideas, notes,
sketches, etc. that | received and made within the context of this project) | am also interested in showing my Ways Of Presentation
and anneleenswillen (con)temporary jewellery Instagram account projects (via screen capture videos wherein | browse through
the photos) because it would be great for these project to become more international. Still not sure about any aspect of what

| am currently working on for Without a jewel myself though... (such as: if | should do the plinths, and if there is even time to let
them be produced, and if they would be an interesting combination with the screen capture videos | proposed here earlier, etc.).
| constantly question everything (but | guess that’s normal and an important part of development).

Ps: The Skype-tour with Cara would be part of the ‘Floor Plans.

Anneleen Swillen, 12 June 2017 at 11:10

At last: a final decision.

| have just made a final decision about what | would like to show at Without a Jewel:

I would like to make two (separate) screen capture videos in which | scroll through my Ways Of Presentation and anneleenswillen
(con)temporary jewellery IG accounts (https://www.instagram.com/waysofpresentation/+ https:/www.instagram.com/anneleen-
swillen/). At this moment, | am more interested in showing these projects, which are developed further than all the other, new
ideas | proposed to you, because | would like to reach a broad audience with these projects and invite visitors of the exhibition

to take part in Ways Of Presentation (it would be great to receive Ways Of Presentation from Melbourne). It will be the first time
that | will show all of the images of both projects together and in full. Of course it is also possible to watch the photos of these
projects online, but | think that to show my browsing through the accounts in a video, while the viewer can only look and not inter-
act (similar to my icO_On video which | created for Exposé) will add another layer to the work. Do you have screens to show these
videos? Headphones would be nice as well, to hear the clicking on the trackpad, which | think will add to the experience. So at this
point, | take a step back from the proposal of the printed plinths .

Judith Torzillo, 12 June 2017 at 11:28

Re: At last: a final decision.

Just to have an immediate response even if short. | think this sounds like a great idea. Practically: we can organise one and
probably two screens to show the work with headphones. Conceptually: | think it’s interesting that you’re choosing to show
more developed work. It's a great idea and I'm looking forward to showing the pieces. :)

Anneleen Swillen, 13 June 2017 at 6:17

Re: ‘a Melbourne perspective’

Yesterday | have made a final decision in terms of what | would like to create and show for Without a Jewel (it will show two videos)
and | took a step back from all my ‘Floor plan’ ideas (of which the Skype tour would be one). | am still interested in having this tour
with you, to have a certain (virtual) experience of the space, but | decided not to include this in my works for this show. Therefore,
| think it would also be possible to plan the conversation another time in the nearby future (would at the end of July suit you?),
maybe even when the exhibition is already set up (?). In addition, | think it is not necessary anymore to have someone else filming
you (next week would also be difficult for me because | will be in France setting up an exhibition).

(Maybe, | can even attend the opening virtually?!)

SHOW CASE

“My computer is actually terrible—issues with Skype and | can’t actually use it without the charger being plugged in! | envisioned
using my mobile actually, Skype or Facetime, and moving around the library that way. Possibly interesting as a hand-held experi-
ence! What are your thoughts?” - Of course, this would be fine.

Thanks for your response and trying to make this work!

Cara Hine, 14 Jun 2017 at 04:04

Re: ‘a Melbourne perspective’

I’'m actually sitting in the gallery space now before | meet with a client! There are seats lining the gallery space...

A random man studying at CAE (the learning centre next door) just sat down beside me for a chat! On my right is an-
other guy just sitting with his laptop doing some work... looks like he’s doing some sound editing stuff with headphones
on... It's quite an integrated gallery space, with lots of different visitors!

Anneleen 30.06.2017

| have just finished the two potential final screen
captures! | will send them to you now so you can
already have a look, but want to re-watch them
tomorrow and Sunday with a fresh eye before

I want to make a decision if these are the ones or
if | have to make changes/new ones.

Judith 26.07.2017

Hey | haven’t mentioned yet that the films are
really beautiful. | think the sound is important and
the pace is really good.

Anneleen 26.07.2017

Thank youl!l Yes, | also think the sound is impor-
tant! Even more because it is so subtle, but still
essential to the work.

Judith 26.07.2017

1l really love them. Also together but it’s defi-
nitely good they are on different screens and will
have some distance.

Anneleen 26.07.2017

| am really curious to see how they work out in the
exhibition. Could you make a short movie of them
running?

Judith 26.07.2017

For your titles | see in the e-mail “Titles: waysof-
presentation and anneleenswillen (con)temporary
jewellery” but do you want to include the film
timestamps? As if the films are artworks? Or
should titles reflect that they are ongoing insta-
gram projects? And like the year(s)?

Anneleen 26.07.2017

Yes, that would be great. WOP is an ongoing
project since 2015, and the anneleenswillen
Instagram is ongoing since 2016 but both films
are made this year of course. | am not sure how
we should mention this? Only ‘2017’ because this
is the year the films were made?

Judith 15.08.2017

Hey dear, | took some extra screen shots of your
films and insta accounts for the catalogue. Is that
ok? | can send you the pics so you can approve. Not
at my computer now but will be in about an hour.

Anneleen 15.08.2017

Thanks again for the photos and info you send
me, very happy to see them! And how the visitors
react to the videos. Love the one where someone
is taking a photo with an Ipad.

Renée: So which work are you...?

Anneleen: It has been an interesting process. | wanted to create new works within the context and space of Without a Jewel. | was
researching how the visitors’ experiences can be influenced. | thought about creating a “floor plan, which could be interpreted
in many ways. This would influence how you move through the space, guide you and maybe even leave traces in some way. At one
point, | proposed to give wires to the viewer, which they could take with them while walking through the gallery. After a while, you
would have all these wires which would influence the next visitor’s walk and behaviour. Because of some safety issues, we decided
not to carry out this idea. But this is how it went for months, me proposing all these ideas through long e-mails. E-mail is actually
avery interesting way to think through things, and discuss them. Anyway, at one point | started thinking about including two of
my other projects within the context of this exhibition: Ways Of Presentation, on which | have been working since 2015 on a daily
basis, and, also on Instagram, anneleenswillen (con)temporary jewellery. [...] In the latter, | post one picture everyday of something
that could be considered a jewellery piece, because, for example, of its material, or its link with the body, but, it is not something
that would be considered jewellery at first. Through this project, | explore what jewellery is and what it can be and what the influ-
ence of presentation is on how we see or don’t see something as jewellery.

31 78D



Now, in terms of the exhibition, | think it will be more interesting to further develop the Ways Of Presentation project and make
it more international. Therefore | will make two screen capture videos in which | scroll through my Instagram accounts. That will
be an interesting aspect of the work, because normally the viewer can just scroll on his/her own phone, but now | will direct the
images and the gaze, and viewers will only be able to observe this familiar and everyday action.

R: | think it’s going to be really interesting, particularly because it feels like in the (con)temporary jewellery photographic
series, the body seems to feature really strongly to reinforce this idea of jewellery. | think that the compositions that you’ve docu-
mented in the Ways Of Presentation series, when positioned next to the (con)temporary jewellery series, might help articulate that
relationship between the two ways of observing. | really like the photo series on their own, but | think presented side by side an inter-
esting dialogue will occur.

A: | have never put them beside each other before and it will be the first time that all the pictures will come together
in one ‘“fixed’ video, so it will certainly offer some new insights in the existing projects.

R: And I'm also observing how I'm looking. I'm thinking about how I'm looking at images, this idea of viewing approxi-
mately nine at a time within the Instagram format but scrolling down and so the nine images that I'm looking at, at any given time,
is shifting. How in terms of my perception there is a desire—an unconscious desire maybe, | can feel myself compelled to try and
find links and patterns. So I'm really interested to see how showing the images singularly next to each other, with the two different
series, what kind of relationships that will amplify.

R: In an interesting way it kind of subverts the idea of what a traditional curatorial approach is, which is the curator
goes in and positions the work in the gallery to enable a particular sequence of viewing in a space. | mean even if the marks were
not wires but they were just like chalk lines on the floor or something like that, it would completely disrupt that idea of the de-
signed curatorial engagement of the space, which | think is quite exciting.

A: Yeah. | think it’s interesting to interfere in the scenography in order to make it unclear what is done by the curators
or by the artist(s). This project was really interesting for me in terms of my collaboration and dialogue with the curators and how
everything developed, which was an important aspect of how my ideas originated.

R: Yeah | was just thinking back to that idea of ‘presentation; and in many ways your project is looking at how things are
curated, either in the world or within a space, and how invariably curating you into a show will involve a collaborative approach
between yourself and the curator, it’s kind of unavoidable.

Excerpt from a Skype conversation between Renée Ugazio and Anneleen Swillen within the context of Without a Jewel. A transcript
of the conversation can be found in WITHOUT A JEWEL (2017) Without a Jewel. [catalogue published on the occasion of the exhibition
Without a Jewel, 2.08 - 2.09.2017, Melbourne City Library Gallery, Melbourne, AUS]. Melbourne: Judith Torzillo and Victoria Cleland.

“Anneleen Swillen replaces the jewel-object with the mundane. She points to context and use as defining properties of what we
perceive as jewellery. Her participatory social media platforms and constructed screen-view films play with the routines of cur-
rent engagement and communication. We are invited to contribute but are also out of control. How much agency do we have
when navigating the defining parameters of a jewel?”

WITHOUT A JEWEL (2017) Without a Jewel. [catalogue published on the occasion of the exhibition Without a Jewel, 2.08 - 2.09.2017,
Melbourne City Library Gallery, Melbourne, AUS]. Melbourne: Judith Torzillo and Victoria Cleland, p. 2

“We expected to have some concrete conclusions to share at the end of this process, but now we have far more questions than
when we began. We built this exhibition based on our understanding of the field... and this exhibition-making process has com-
plicated our original perspective. It became a polymorphous research method and we have haphazardly encountered new ideas
and viewpoints.

Perhaps the conclusion we can draw and advocate is exhibition-making as a way of thinking about and around ideas, as an alterna-
tive and complementary research tool.

Initially we envisaged presenting ‘emerging’ makers who were ‘pushing the borders’ of jewellery. We perceived them as posi-
tioned on the edges of the field, fighting for recognition on the periphery.

Without a Jewel has shown us artists working across various areas in the contemporary jewellery field. They are making, teaching,
studying, writing, performing, researching. They are exhibiting, curating, and beginning new conversations. They are taking multi-
ple paths simultaneously and working within shifting spheres of influence. Rather than ‘on the periphery’ they seem to be working
throughout various networks. Indeed, we are increasingly sceptical of the two-dimensionality of the word ‘field’ and its related
terminology of ‘centre’ and ‘periphery.

What is this ‘centre’ of contemporary jewellery?

If it’s the galleries, then we do see a limited representation of expanded practice. This lack of representation seems unnecessary
to us—as we've become more engaged, interested and excited by jewellery through our investigation of expanded practices.
It has re-invigorated our love of the wearable—not diminished it—and non-wearable does not mean non-saleable.

Institutions and schools could be named a ‘centre. We've witnessed that they are not just the beginning of a career but ongoing
sites of support, financial opportunities, exhibition space and research. We recognise that they can also be sites of exclusion and
reductive thinking, although we have seen an increasing openness to expanded practices.

Publications, both off and on-line, form a pool of historical and contemporary documentation and theory of jewellery. Their var-
ying accessibility has been a key point of interest for us. We recognise that language, funding and distribution all play significant
roles in the spreading or silencing of perspectives and Without a Jewel—exhibited in a public library with very limited contem-
porary jewellery literature—has generated more questions for us about where the history and theory of our field is kept and
discussed.

When we discuss the ‘centre’ do we mean western Europe? The ‘successful’ jewellers? Those most exhibited, most collected, most
published? This definition is myopic, self- replicating and prohibitive.

We posit that the ‘centre vs. periphery’ binary is not a useful frame to discuss how artists are working and thinking. Instead we
see overlapping networks that are created and nurtured across publications, symposiums, institutions, galleries, museums, inde-
pendent exhibitions and miscellaneous events and projects. These networks themselves can be questioned: they are shaped by
lines of communication and privilege that are drawn on the basis of race, gender, access to education and resources.

32 SHOW CASF

As curators and artists this exhibition makes us want to be more adventurous. We want the proverbial jewellery ‘bubble’ to become
more porous and flexible. ‘Contemporary jewellery’ cannot fit into a glass cabinet. It is much too big, growing larger every day”’

WITHOUT A JEWEL (2017) Without a Jewel. [catalogue published on the occasion of the exhibition Without a Jewel, 2.08 - 2.09.2017,
Melbourne City Library Gallery, Melbourne, AUS]. Melbourne: Judith Torzillo and Victoria Cleland, pp. 43 - 44.

“For (con)temporary jewellery, Swillen posts a daily picture of something that could be considered jewellery due to its connection
with the body (a bruise, a hair, a bandage) or because it possesses a certain materiality or form reminiscent of classical con-
ceptions of jewellery (the loop of a tin can lid pulled over a finger, a wire coiled over a hand). Modelled ‘in use’ and on the bodly,
Swillen’s ‘(con)temporary jewels’ exploit the expected condition of jewellery as precious and, by using mundane materials, sub-
vert expectations of that which would be traditionally considered jewellery. This point is also underlined by her choice to present
them digitally—are these works objects at all?

The stripped-back mode of presentation further emphasizes the fundamental concerns of Swillen’s objects. And by situating
the (con)temporary jewellery monitor in close proximity to waysofpresentation—even though they also stood alone as individual
works—Swillen, Cleland, and Torzillo poetically demonstrated the relationship between function and perception—it was evident
that they inform each other” (King, 2017)
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By bringing together and re-reading these e-mails, chat messages and video calls, as well as some of the exhibition’s texts and
reviews, | realize how these texts not only provide a way to reflect on the exhibition project, but | also play out their potential as
meta reflections within my artistic research approximately two years after the Without a Jewel exhibition opening. It is mainly
through the exhibition process, and the conversations that were part of it, that | can reflect upon the topics as | had intended for
this project, among which the interactions between persons, things and spaces.

The texts offer an insight into my thinking pattern as well as the developments of the exhibition and my artistic works. Moreover,
the conversations show the various perspectives of the different parties involved. It becomes apparent how our collaboration
shaped my thoughts and my approach towards this exhibition project, and how it had an influence on my artistic works and prac-
tice. While re-reading these e-mails, | realized how ideas and interests which became increasingly important throughout my re-
search (such as working with space and the roles and experiences of the visitors) already played a significant role in this project.
My participation in this exhibition encouraged me to further explore a direction that was starting to develop in my work. In that
sense, | consider my work to be a ‘building upon; a next step in my artistic practice. As if | am re-making, re-visiting, in fact re-
presenting, the same works and concepts over and over again, yet each time in a different way.

Some parts of the conversations, for example the parts about organizational matters and appointments, seem almost too ba-

nal to even include in the texts. They are nevertheless inherent to the project and had an influence on the creation of the work.
Moreover, they contribute in providing a realistic and truthful insight into the process. However, most of the Skype conversations
and telephone calls were not documented and are therefore not included in this text. My aim to reconstruct my making process
as well as the exhibition’s developments through a selection of recorded text fragments makes it all the more clear that moments
and parts are missing, as is the case with every collection. The other participating artists and the works they exhibited, for exam-
ple, are hardly mentioned in these texts, whereas they are, obviously, an important aspect of the exhibition, especially since our
works would influence each other. The curators and | did discuss this. However, these conversations are not documented.

As the project progressed more and more people became involved. It was interesting to see how my ideas and questions got
interpreted and communicated by others, and slightly changed while doing so, reminiscent of the word game Chinese Whispers.
New aspects were introduced and began to lead a life of their own (such as the sudden focus on my supposed interest in and
search for traces of the building’s history). This influenced the next steps of the project, including the images and info | received.

The conversations are structured around different phases of this exhibition project, such as the preparatory phase, which in-
cludes the making process, and the exhibition and artistic works as output. However, these phases should not be regarded as
strictly separate, but as interwoven and equally important aspects of an overarching project. Moreover, an exhibition project is
not finished with the completion of the exhibition. The artistic works, the catalogue, the reviews as well as the visitors’ ideas and
memories, live on as they are disseminated through, ideally, various contexts.

Without a Jewel is the title and concept of this exhibition with works by Jewelry artists within the context of Melbourne’s
Contemporary Jewelry and Object Biennial Radiant Pavilion. As such, it can be considered a statement. These three words com-
municate both the exhibition’s starting points and objectives, content and method. ‘Without a Jewel’ is multilayered and open

to interpretations. By showing artistic works about Jewelry, which mainly consisted of digital media creations and performative
actions, curators Judith Torzillo and Victoria Cleland set out to explore ‘expanded Jewelry practice, as they coined it, within con-
temporary Jewelry discourse, through exhibition-making. ‘Expanded’ not only refers to the artistic works of the participating art-
ists, but also to a public library being the venue for this exhibition, confirming the curators’ goal to reach a wide, and incidental,
audience while exploring and questioning alternative contexts for presenting contemporary Jewelry practices.

The concept of ‘Without a Jewel’ is also reflected in my artistic works. My Instagram projects Ways Of Presentation and https:/
www.instagram.com/anneleenswillen/ (current title of the project which is referred to as ‘anneleenswillen (con)temporary jew-
ellery’ throughout the texts), as depicted in the screen capture videos that | made for the exhibition, show my experiments with
ways and actions of presentation and the influence of these on what is perceived and considered Jewelry. These two screen
captures are snapshots, intermediary presentations of ongoing artistic projects. They encourage the re-thinking and further
developing of existing works, and they give inspiration for future creations. Moreover, they serve as an invitation to contribute

to the development of the Ways Of Presentation project and as such make not only the scope of the project, but also the content
of the photos more international. To create and to show these videos offered me a chance to further reflect on my artistic prac-
tice from different perspectives and in dialogue with the curators, other artists and public, in an attempt to not only show my
perspectives, but to adopt theirs as well. | realize that these texts, as well as the other texts written for and included in this publi-
cation, mainly offer my perspective, even though other voices are involved. In fact, they offer my perspectives through the voices
of others. | consider these videos context-specific, made for the Without a Jewel exhibition. Consequently, | won’t show them
anywhere else as such. To show these artistic projects elsewhere would mean to rethink them within each new context. Rather
than bringing work(s) into the exhibition, | brought this exhibition as an artistic medium into my work. The fact that | was not phys-
ically present to prepare, help install or experience the exhibition, or to create site-specific pieces, as was my initial intention for
this project, played a crucial role in the creation of these digital files, which can be distributed worldwide in a few clicks. However,
the digital files were no by-products of my way of working, but were an essential part of the project from the beginning, and en-
couraged by the curators. Except for these screen capture videos, which | created when the project was well advanced, none of
my proposals for Without a Jewel were materialized, or even tried (is ‘materializing’ an idea the ‘presentation of an idea?’).

| am aware that to experience my own ideas materialized (to become a viewer of my own works), could have helped to decide
which one(s)l wanted to be (re)made in Melbourne for the exhibition. Not only ‘thinking about’ but making with my hand(s), my
belly, creating with my entire body and not only my mind, using all my senses, will lead to different perspectives.And new ideas.
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Although | focus on process, as my research shows, reading through my proposals for Without a Jewel, one after the next, makes
me wonder if | have been (and maybe, probably, still am) waiting for, no, working towards, the ‘ultimate’ idea. My next idea always

5

seems better than the last. “Yes, this is it!” Until a better idea pops into my head.Yes, | stumble upon ideas.And keep stumbling.

Therefore, in retrospect, while reflecting upon this project through writing, | believe these texts are the main medium, the pres-

entation, of my ideas, and, potentially, a delayed contribution to the exhibition, which, in away, is still going on. It’s just an idea.

What do you think?

(6 - £ T0g o1nodijl4) ;suoyedno reuoissajodd Aq payedsusl ssoyy osfe

1N ‘sysijue Ag payedno asoyy Ajuo Jou—dayeaday} SUORIGIYXe 0 adeys By} PaWJOSUR}
Ajreyuswrepuny Asys yeyy Wdoy sy} papioe} Ajfeoiped os Ajfeuy. sysijJe 4o uoedsusB demysod e
‘way} BuIMO| |04 ‘PUY “WINIPSW Se UOIHTIYXS 8Y} 4O sferpuaod ayy dojansp Jsyjdany 0} Aunjuso
yrenpuamy Ajues ayj Jo sepueB-juene sy} uos Sem} 394 “AUnjuso YjuSBUIU BYe| BY} Ul P)SIXe
Apead[e spuey umo Jjay 0jul SUOIHIGIYXe 4O uolyeziueBuo ay} e} o} ssijue Buowre asindwi
By} Jey} s3sebBns sjdwexe s380unoy) 8q P|NOO UOIHGIYXe Ue JFeym JO swiue} oy} Buiyiys
Ajauizus snyj pue aye3s ye s|00030ud Jo ‘yewdoy ‘AdoBseyed suush sy Buippnd qyBnoys Ajjeuon
-UBAUOD S| }| SB UOIQIYXS, DU} 4O BOPI AUBA B} S}UBLUSIP JO JBA0DSIP UaYO Aoy ‘sseooud
BY} U] "WJO4 4O UOIFe|NOfJe Ue ‘JyBid UMO S} Ul WNIPSW OI3SI}Je Ue Se UOIHAIYXe oy} Buiyeauy
S}SI}de O }Nsed 8y} eue—aduaB sy} 4o [erpusnyul pue Bupjiuls 3sow ayj sdeyded—suoipqy
X8 payedno-jsijde Auepy ;uoniqIyxs, Ue se syuNoo yeym ayeolldwoo osfe Asyy yeyy st Juapine
$$9| 97 JYBIW FeYM DUANS0 DlsIiIE, pue Huomiue, ‘diysdoyine, ‘ALouocine OsijJe, Se suoou
yons jo Buipuejsuepun AUaA Jno s|gNod} UeD SUOIHGIYXS POJedno-iSijJe au} ey} oos o} Asea
st 41 [] ‘yBnoyzed ‘Ypm pejuswiiaadxe ‘pasn aq pjnoo jdomide sy punode snyededde
[euoIIN}ISUI PUB BAISUNOSIP By} yeyy BuiziuBooad ‘suoniqiyxe Buiyedno ul paajoaul oq Ajpusisis
-ul pue Ajpayeadad pjnom dwreyon "s|rejus sy} |00o3oud ayy (e ypm Hgiyxe uo yoidxe aq oy
S1 YOIYM 4O SUO ‘SUOIHPUOD UTe}Jao Japun jJe Jo yJdome se saeadde Ajuo sdeydad jos(qo ue
Tey} paudes| aney jyBiw 3side sy} Yoiym wody punodB Buissy e ‘Adinbul jo ayis e se osfe

Inqg ‘sBuiyy 40 uoiyejussaud sy} U0y S[EO0| € SE A|UO JOU UOIHGIYXS By} SyeaJ} dwreyon( [SoJe,

(6 :800T “aINysyly) ;saeak

padpuny 3xau a3 Bulunp JJe paoueape Jo Juswdojeasp ayj 0} [e1oNJ0 g PINOM Jeyj} suol}
-1q1yxe paziueBuo-isiyae ayy Adlidwexs suolyerussaddad-yos assyy :sBuipured umo pake|dsip
JO SUORICIYXS UMO apew Yjog Awspeoe youadq 8y} AQ poj|0Jjuo0 SUO[ES SAIFEAISSUOD
9U} 9PISINO 3JOM ulaL} JO smoys Aq payenjound s| 3 pue ‘Jauey pue 39qunoy se sednby.
yons Aq JJe ojwepeoy WO} Yeadd ay} Ypm suibedq ue udapow jo Auols paepuels ay]

mo_l Bw O Pl %&
o S < — o c
9002c g Q0o iy 4 EL8:%5TO,
S c5 g 0@’ = D0 =S o <
Uceb pﬂeOdbipeee bse.lau.
pavue ensadegUWn_u o ¢ Oy

o090 o0c= a E- S =0 =
o 05 Vs <85009 DO S S o0<-—=73
C o ®=0cEJSo=0E0T00 05X
825355328855, 520500085°
TSP o0l T o B ETERES2O S .8k -=
Lok cBc/8o5cT o x05 P S 3E o
S Cc® 835 0= ) o8 oE2c
c o n 02 o0 Xcpm®Qo®Occ gL+
o 2 00CcD© g+ o, o =") %
2o0% 8- o 2 s = w0 €Y b oS
.ItrpuwneO.MOY.ltne e - ad N
w000 2%=8o03Qxrvwogr 53 L 2R D
a2 ac XaaPV: LOGSHOQ;Lm.ScIee
ptPPe-&ﬂeeH..mEo..meo..meanort
S8oc s ELLEE20850528 253
552 T asN0s 503588
Sac020sE T80k EQESL S8
L2aEEEEZ5Llo w0238 00FE S
nE3XPOCcO0§CwxX 385 Q2E oL X 52
= [0) = o c 2 > nn < () >
c + > ...Mhen-l.,r OO0 cpsw—~+ €S >
R+ 0SS 2XQ2Q0200=co x¥~=z=Z=c 09O
FoOXcEDdoO0ScrECRneES |EAEGY 2

T T
3 -

ignel

L

il by Benjamin

-mail

(fromane

(65 :£T0g dosser ut 0TOg ssneds) Apunw

W00 pue aJisap L3od apirodd saounos asayy pue ‘u; ayedionJded o} wayy Joy 038 ‘sajisqem
‘sB0|q 4O SUSZOP YHM ‘PBWIIOLUI BUOW ey due AU ‘||opA AH|IGISIA U0y Aem e se Joudalu|

8y} sepN|oul Yolym ‘uoiyejussadd Jo shem aAljeuJS} e Ul pajsadsiul aJe Asy] [~] "seoeds
JUOUBJ03S Ul SUORIIyxa B||ldenb ayy Ag payeutosey Aje1a|dwioo adem Aoy} pue 3onwiyos Joy
JeaA BUO YoIUN|A 0} S}USPN]S JOO} | 'SUORICIYXe PunoJBdapun pue sqn|o ‘surey 19aJ3s )|
SJUBPNYS UNQ), :SU8UNJOS| Aud|[OMa[ WOy S}USWILLIOD BUIMO||04 8y} PEPUIODBU SSNEU}S IPUID
SU9|[oma| Uedlusy 4O ASAUNS Jay U] "90Us|pNe J1ay} O} SSSOOR SUSHBW U940 UOIEDIUNWWOD
40 senuane asay] safueyo [edn}no pue [ejoos 0} puodsad yeyy eoeds [enjdeodad Jo sjens|
o|dizinw Buiyesuo aue sdnous Buiyedo pue seyisgam ‘sBojq Buipnjour swnuoy :ABojouyosy
12uus)u| pue [exBip Ul seoueApe Ag pajsisse usad sey siy| ‘s|jem Aus|eb syy puoieaq
padojensp usag aABY UOIFEOIUNWIWIOD JO SOPOW SAITRUJIS}Y FYBlu UMo s} U Jos(gns e se

3 ypm abeBus yeyy spoyjaw [eroyedno dojensp o3 pasu Buinupuoo e s| aday ‘seopoedd

uBisep pue JJe Jo UoleaJO By} saYe}|IoR) Yy} 10algns e pawesp usaq sey Yedo ybnoy]

(#70T

‘I[en) ;S90P } YeYM Jo ‘si 8s uad UOIHGIYXS By} FeLM NOGE UOISSNOSIP YONW 8JdY} SI JON
JYBId UMO s} Ul 308[qO, Ue S PasSNOsIP UOIICIYXe U} S| 9aJBap Jouiw e 0} AjuQ "s3oslqo
J9Y}0 9y} O} UoIFe|ad Ou Jo Sj}| Ym euswousyd JsenBuis se pake|dsip ade s3oe(qQ ‘[edinau
Jsowlfe s yeyy Buike|dsip pue Buiyeano jo Aem dejnoijued e si ausy) Fey} Jo ‘Uoiyednd ou

(oq pInoys pue) s 84ay} Jey} BOP! 8y} WOU4 JaYNS O} WSS [edausdB ul SUOIHIGIYXe SYedD),
(£00g 4038) MalA 4o sputod sapIUYEP Jou

3Nqg 8}UYepP 8 0} OABY SUOIHIYXS }JOys U] ‘uoisanb ui e ayj 4o sBuipuelsuapun Jsyjo
40 JyeUaq By} 0} uaddey Jaye| Uo UBUOOS ||IM SIY} Jey} pue ‘saaioadsdad Jo Ayaluene wouy
u99s 8q Ael MBIA UO [eluayew 8y} UaAS Jey} uoiye|ejsul pue uolyeziueBdo sy Ag seBpajmouy
-O® |OIYM BUO ‘Pa3os|as YJom 8y} Jo uolyeradddaajul pazifead Ajsnojndnuos pue paajeouod

AjpueBijje3ul ue o pinoys 31 peajsu| 30a[gns s} UO PJOM ISE| BY3 Jandu S| uoiiqIyxe pooBy, T

o o)
o= o ! %)
o W S L= < % ge) c
[T O 454+ x £ C> Do
(O < — c . Oy ¢ o . =
© O -~ ~cwQ I c N ==
cOpccs+ 2 DE O QO > [yt

< W ® -= o+ o >0 €S
aaﬂ.mw O cu OO c w2 Dmnur_._ it
G of3pcmotox3Ls23EXO200
20800 2S5 ovwo0IR2000mOg

b Oco>aw QS C 80Xk c—5 >
© XCE—-—,poxxcuwS s -EESHRILF a5
& Bf5esXc2Ee 3E20E85Ez208
< don-moRa.mwnS-m..hm.M-m..wUWOA-m
0 O0>0FP 000 BTO S 820X DOD Z =
Q2 TIcCIiyacoulLIySasST SZ0®
m thaMIu muroe__sNeEYOIn
0 0TS <>0®09c c g ==SF=Eo0
19) L >g2 o0awe cO0 30 cONTEESEn 9
3 SEoarEZ0v 009 2070= ¢
A 2300>z2-522 0800209
c 30 0EF~. 980203 cm e X2
o O0852cQ 9%« g 9SEgmEGMc
N K ,ne.w‘CNp%n_mwouH_%anLQWRHe
c S£e2TL0°28530e5%% et nns
S ERPF¥ 8 uETAfEZ 222 TeSc
c =% 55qla@az2TogouscgcB0X
© OcEREoETOO9>00E T SEx 32
@ mouwnﬁmwmdemmmmmmoHp
t OO goclWcexrs 200 0uUNA]_ 2 5

of a very diverse creative field. This

LE1) 9EiLL VeIl €S 2EHk
LIS:LL OS L 62k 82k L2k 92k
GZ'LL el €2k 22k ke 02k
6LLL SEEE LKL 9L SEHE PR
SLLL ZEHE LKL OLLL 60'HL 80:Hk
L0k 90 GO'HE YO'LL €0 20:Hk
10:kL 00:k+ 6G:0} 8S:0L ZS:0F 9S:0)
GG0L ¥S0F 2102 ‘22 Ae\ Aepinjes

9]
@
-~
=

c0_On

35

SHOW CASE

Sk



8y} 0}u| payedejul sewooad } 9sneoad auejodd pue [ead, SBU0] 3JOM}JE SUj} SUdH
*SUSSN J9UUS}U| UBYJO O} B|qISSe00R A|[eipuajod ade way} 4O |[e pue—jaudaiu| 8y} 4o ooeds
payedBajul swres sy ul ooe|d aye} SeIIAIO. 9S8y} ||V "Y3JO4 OS pUE ‘SSauisNg }oNPUoo ‘suol}
“eAJaSaJ JUBINE}SOJ D)W ‘S3¥0l} Ang 0} OS[e INg ‘e 8onpoud 03 AJuo Jou JouJdelu| B} sasn
JOYNe Sy ‘sdaad Byep 3oudaju] 9y} Yyolym o} Ajijead aul|-4o ay3 ul Buisixe uosdad read syy
uesW | USAO0 sawi} Auew pesp pawiejoodd pue pajonJdisuoosp usad Apeade sey yoslgns e
-lJoyNne S|y "pafeanad pue padsydiosp Ajfesnauswiday oq pinoys yeyy sbuiuesw ypm pue
SUOIUBUI SIY YM jdomiJe a3 Buipsanul Ajpabsjie yoalgns [eldoyine ‘reuoioy ayj Jou ueaw
| 49 "UY3}J04 OS pue ‘B4l| [euosJad S3S}Je By} 4O S|[B}OP ‘SMBIASJ [EOI}IJO ‘SBI}IAI}OE [eoljijod
‘S3UOM uBY30 ‘AydedSoiq 3siue Siy} INOge US| Y} UO PUY | Fey} UOBLIJOLUL JBYFO 4O
1X2}U0D S} Ul dW 0} UMOYS aJe Asy) pue—jsiiJe siy} 40 auwreu auj} 8|6oob | usym jaudsiu)
BU} UO puNnoy aq ueo jsijde Jejnoljded e AQ SYJUOMIJY }oUJS}U| B} UO Yuom Jiay} ind osfe
pue—jaudsiu| ay3 Buisn yuom sysipae Avedodweuo) "pabueyo sey uoiyenyis ayy Aepol
(6TOg 'snunesay| ) ,;2dA3 ‘uoiyeziyewasAs auanjondis

‘uoiyeoylad ‘eousssajuinb “eleododosoud ‘uoiyeziueBio Uspew ‘uolyedBeiul ‘uolyedodaooul
N[oul ‘UoIyeUsEDU] ‘UOIEWJOS ‘WJ0} ‘Uoiyeoyljdwexe ajdurexs quswssedwoous
JUBISDEBIGWS ‘UOIFEUWJO4UOD ‘UOISUSYDJdUWOD ‘UOI}08||00 }SeD ‘|oqIAS ‘Uoiyeziesd ‘uoi}
“eoyluosdad ‘uoissaudxa Uejdwaxs ‘swoyids ‘adAjeyoue ‘sisosyrode JuswipoOqUs Ul Sy,
(TLT :STOTIUIN0T) 4II9M SE SUBYRO 0} Inq] [edousl

Ul uolyewJoyul 03 3snf jou ‘sunsodxadano jo Buijesy paylysn(e oy Buiyewos adayy s|,,

(£9 7/ TOT zoyonog) warzab a1 s ‘ywndo

231U Y| “UBBUY /9513 LA [JONDYISIODU DD LY J934IUIBSSD YL fYPDY POUSJONO /37

(8T :STOT [oA9)S) ,MoYjo yoes Jo suolsdanisnl seseo Auew ul

aJe plJom pue sbew ‘wseyo a|gesbpldqun ue ssodoe sajisoddo Buiag wody Jeq [] -ebew
||13s Jo Buirow o swuoy Jeyjo Jo ‘uoiyewiue ‘Buljppow g-¢ ‘AydedBojoyd “ewsuro Buipuels
-JapuUN INOYHM A}i[ead pUB)SISPUN JOUUED BUO SueaW Sy | "sebew se Juspine AluawJoy
$9559004d pUe SUOIYE|[9}SUOD *SBUIY} JO Usyjed Jo sabewl Jo s3sisuoo Ajppimmou Ajijesy,,
(6007 ‘Poomolug pue e Ul weppaN)  eousldadxe Apog-uou Jno

}NOgE SN WJoyul 0} APog uno asn app "Buiyonoy pue Buirow puey uno YHm pue ‘pseyoodo Jo
1yBreuys suids uno ypm Apoq reoisAyd uno Buisn usouos sy} Je 300 ||1I3S oM ‘sydodajey Apog
-ON 'S8IPOQ JNO SBPN|OXS }DUJS}U| S} JeLf} 9ASI[9d 3,UOP | }aU 8U} JO 9ousluadxe AjIpoq sy}
Apoauip suow saziseydws 3| ‘oousiuadxe o|130€} B S| 9SNOW € 40 ash 8y} yBnoyj usne ‘esnow

T2

6¢C

8¢

® 40 9sn 8y} uey} sousluadxe Juadaylp Aje1e|dwoo e seyedsusl ussuos e Buiyonoy o joe ey,

(92 :9T0T YHwisp|on) . pajsem Buiag se passiwsip skeme }sou[e S Jeyj} dWi}-Susados

40 3uouy Ul puads am swiy 8y} Buiwrejosd pue ‘Buiyedadnosd “Buialjusad “Buiyoluusad Jo
sueaw e se sa}iol|di}|NW 858U} 90BJGUIS PUE SUOIOIPBUIUOD 858U} 8]10U00ad 0} s}dwany,
(9T0g ‘oolua1yQ) eon0eud e JO Joadse a|genfea jsow sy} se uass s| ‘asodund onsijae

s} 03 oyioads ‘winipaw e Buguaaul 40 Ayjige 8y “(400g ‘SSNeU) SP|O4UN YJUOM}Je By} SdayM
WIOJ} SUOIRUSAUOD JO SBIJSS B Ul Payiun aJe aoi3oedd Sy JO Sjusjul 8} pue Sasn oy elpawl Jo
se[}oy10ads 8y} aJayM ‘WINIPBW OlSIFJE SIY JUSAUISI }SNW }SI}Je S} Jey} BOP] S} UO S)sisul
ssnedy| ‘'sepJaeliuene osu 4o seoijoedd O3sIIe PaYSI|e)SS ||om AUBW JO UOISN|OXS B|gesJew
-aJ pUe OISulJul Ue smoys yoeoddde siy] "elpaw ofsiiJe [e0ISSB[O 9y} 4O 9OUSSSS [elldoy
8y} Uo Juspuadap s1 JJy UJSPO|N Inode sessaddxe BuequesJry) yeyy uoisiray] (%007
‘ssnedy|) wnipaw oisijJe ayy 4o Ajoyroads sy uo Buisnooy jo pesjsul ‘uoironpoud onsijJe
Joy s309[qo oyloads, Jo esn sy} spusiedd uonipuoo wnipsw-isod uno yeyy syselbbns ssnedy|
[] s3seBBns wsiudapo|N-3s0d yeys Aem swres ayy ut “eipaw ypm pake|d yoiym ‘sepuael-juene
4sod ayj Aq payedisuowap Apeadie semsiy| }SO| S| uojoedip siy} skepemop “elpew paba|
-1nldd s31 Buainbua e suyep o} Aem e Ayoyioads winipsw Ul payiauspl Aji[e1jusJaiad-y|os
SIY} “S81408Y} O13SIUJSPOW 0} BulpJoooYy "UoIHULSP UMO S} Bulpuy si eBus|ieyo urew sy
1deouoo joedjsqe Aj93e|dwioo € Ul paseq S| jJe, Wua} 8y} 9oulg oul|dIosIp [e1jusuaiod-4|os
se j|os} sos0d JJy "}Je JO anlreodadd B se Paaleouod Jou 8q SN yeudoy siyy ‘Ajurew pue
‘A|lresseosau 30U 3ng ‘Adinbus oisijJe Jo 3oalgns ade yolym elpaw auj} 0} puodsaudoo ueo elp

>
4+ [S) 1
T : 2 = 0} € o+ -
O < t%eam%uﬂts nnuh Oclm..bcly
X2 gl8c2098cc gL oEo0oxP 0L
£- 25 C_ OO cERA2C 8L 0G5 0O0
V,Iem...usosv-&nluu, 00 GEXx %0 2
0B Ec2E Q9202004 2EQR D00
N EEE S0 0B =—nERSLcudshn o 2
nludr..mmecbt-mN..mcfm-mumm.wemhw
Lmloeapafnl .|d0 K2 quI.|..Ln|
m GSCIOQV 4+ @® > O -+ ngO
SR 259 2C nd RNl cE2038FET SO
AL SEoE; AN SE00EECLEEE €
2B YT oS8O0 SEET 225028
- [0) b == ¢ ==x
TS JcE ,mthpPaWP%PWMaxm
2PG 8845200525882 2408
cOL>6=0sP=SE55892 %085 53¢
.mcmefwdwuw@wWeenv,,emd Q9 g
-IA%..umwrad..&gs nEetEL 050 o2 ot
o< EFPaBEcCc SO0
DS RyrbppdPLEREL AT RS 54
$ 20 €001 >8203ugtfRegO 0= <
c S o, 3= oS g @ 00
..e.blnnmhvsoumpw < Cnoumb-pcwe
Ve 9=20Ss30020E 85 2T=0¢5 ¢
c 0TS 202025008 cgTc20o0
T EPZPEF 0o v nINnEECZTOCTS R

Aay] “uonyeyussaudad Buireiyoe ye pawire 30U 8Je Uo 0s pue ‘Buino ‘Bulus}|y ‘UOIO8II0D
Jojoo ‘Buiipe :uoionpoud-}sod Jo |00} 8y "S|00} ) AQ pPeJs)[e Osfe 3ng PooisUapuUN aq

LT

ueo pjdom ayy Buiuesw ‘uononpodd-sod ojul sydaow uoponpodd ‘suoipuoD asayy Japun,,

(200T ‘pnetdunog) . asn sy} Jo4 3oo| ‘Buiuesw ay3 oy

300 3,uo(, :sedyd s,uieIsusBRIAA BimpnT sejio uslo eliuenedr] “synsad Jusdaylp Ajeie|dwod
90nPOoJd 0} JBPJO Ul ‘SBIRXIS BY} Ul SHWI| 9S8} 8yeBoudajul 0} POAJSS Tey} SWUO Sasn 8y }Je
4O spwi| 8y} uolysanb o} jou si [eoB sIH “WJoy-eourWUIOLIad By} Buisn s| 8y :@oueWIOIed B
Buiop jou si 8y ‘Pooy sauedaud sy Yoiym ur 8anjonJis e o sousluadxe aujy sn suayo efiuenedr|
uayp\ Juasaud pue aye|ndiuew o} eyep 4o sajidboo)s ‘Pasn aq PINOYS Yey} S|0o} UM Paj|y
sesnoyadJo)s Auew os 3nq ‘Y aney pjnom AjireulBiuo jo ABojospl 3siudepow sy} se ‘passeduns,
JO P9}I0 87 }SNW Jey} SHJoM Buiureluoo wnasnw e (sunjedsyl| JO “BLUSUIO ‘UOISIAS[} PpPe
PINOO BUO BJaY PUE) P[aY OSIIIE BY} JBPISUOD JaBUO| OU SiSiJe ‘suosseoapaud dieyy Aq no
payjsew syyed pajonJdisuod Apeadie sBuip|ing ‘pepiwe ApesJre sfeubis ‘swdoy Bunsixe-aud
‘a[es Joy4 S3onpoJd JO 8SJAIUN B U] "BJEP JO BSN e pue SWJOY 8|qe|iene Xiwad Asyy (03
‘Aejo ‘seAueD yue|q) JUBWIB|S Med B aunBysued) ueyy Jayyed :way} ssodwoo Asyy ueyy sdow
swiuoy wedBoud Aepoy sysidy ;24| Allep Uno seyN}ISUOD Jey} SE0UBUS4EU PUE ‘SeWeU ‘$309[q0
40 ssew oijoeyo siy} wiody Buiuesw pue AjluenBuls @onpodd em ueo Moy ‘SPJOM JBY3o U)
L£ONeY BM YEUYM YHIM O 9el 8M UBD MOY, 3Ng ,;MBU S| JeUj} el oM Ueo Jeym, :uauoj ou si
uonsenb onsipae 8y | spjogun Buiyihdens suaym syeys SjJom o} 306 03 aneY NOA suaym s ey}
PUE ‘B|PPIW Y} WOJ4 3N0 MOJB JO 80oUBAPE, ‘SO}JUM BZNBja( SI|IE) ‘spyBnoys pue sBuly|,
‘uoponpodd 40 SMOY. 8|geJaWINUUL 8y} O}UI UOIRJISSUL JO sueaw e Bulpuy. Jo 3nq [eldayew uiBuin
40 siseq ay} uo Bujuesw Buiyeado Jo sye|s yue|q, e ypm BuiJels jo Jajyew e uaBuo| ou s1 3|,
(T :9T0T UHwsp|on) saunyseb Auoyedaquanad Aounoq

s} 03 309[qns s1 1 yBnouyy Buimoy. joeirue Adane usyy ‘9oirep uolyeolidad Biq auo s| joudsiu|
2y} J| 'gOMm 8y} JO SOlUBYOSW BUj} O} [RUOIYRPUNOY OS[e aue—doy diy 03 Bujwes o} axoedey
WO 94N} N0 WiesJdjsurew uj Jueuiwopadd os—Buixiwed pue Buljduwres s,wsiudopowisod,,
(TST - FET “TTOT UHWS) ;90usluadxe SJoysiA

8y} Ul J0}OB} SNOIOSUOD B Bupjuiyy s,Jdoyednod sy Bupyew snyy ‘Ads|el syy ul uoyejussaud

S} Ul pue moys a3 Jog Apoljgnd ayy ui uoisia spuo BuipunodBadoy juesw yoeoddde 3si
“}ue-se-Joyedno ay] [] pjdom |a|jeded ‘aAlyeudalfe ue pasnoy yey} S}USWUOJIAUS Jayed Ing
‘|[e ye seoeds WiNasnW jJou aJam Asy} sawewog ‘adniny Jo jsed ‘eoe|d pue swi} Jayjoue
WIOJ} SWNasnW adam Asy} JI S Jo ‘UoIFewJod-Ul-seapl osijae Joy seoe|d Buibe)s ‘soipnys

9F

aJam Aaujy I se seoeds wnesnw Buluoisiaue Aq ‘sysipue Isenb se Buipoe Ag Ajpsow os pip Asy] ,,

(£00z *doysig) :34e Jo 3 oM BU} Uy} JayFed JOJednod au} S| pajigiyxe s3ab yeym

Uajye| 8y} YHAA Uoyine-dssiuebuo ue pue dejeddasiul-uasiueBuo ue usamiaq s aousJBYIP
ay3—op Ajues|o Aeyy—dasiueBo ue suinbad Jou Op SUCIIGIYXS ey} Ueal J0uU SS0P Sy ],
:pabueyo Jou pey uopisod siy yey} papiwpe uadng siidy ue Ag payedng aq pinoys ejuaw
-Noo( }XaN 8Y| 0} UOIINGIJIUOD SIY Ul Uaye| sueak AJJiy 31X} siy} 0} Buluanjay Awouoine
4O YOB| S JJE JUBUE| MOU P|NOYS—SUORUBAJS}UI OY10ads-a)is Jo Juswdolanap sy} yBnouyy
Awouojne sjue jo anbiiuo e pue ‘Buipured se yons swJoy aalssaddxa o uolesiaos(gnssp
[eoiped e ul palBebus sey yJuom asoym isise ue—usdng yeyy BuinBlujur sdeydaad s1 3y,

(SG £ TOT eoreday) ,;Buipuooad ajiymAjsno

-aue}NWIS }Nsad pus sy} 9as 0} 8|qissod si | ‘Ps||0JuoD A||ny pue ayelpawwi S| oy|eg Aejep
aAnNqUasIp JYBIIs B Yypm sy swres ayj ye Buipdaooasd st Buimsia aiym Buiess si Buipdoosd
‘paysi|ce}sa s uopoe a|gnop  ‘doo| 3084uad e swuoy AjNuiUoO pue ‘Ajifead Jo sdoke|
Buowre sdwinl ou ade adsy| aunjoid sy} jo uoironpodd ayj Ul uonoeJ)sip € aonpoud jou

op say|es ‘AydeaBoyoyd Buikeuruod-yjes 4o seoueisul swos osfe ynqg ‘Buured pue Buiyoye
0} Adedquo “Buidojensp pue Buipdoosd ‘Bunured pue Buiyoyeys ypm se ‘usss Buleq pue
Buess jo seourwJoiuad oy} usamiad Aejap swi} ou s} aJay] ‘snonupuoo Bulag aunyeu ul
s1 ‘sul-Bn|d pue sasy|y ajqisdenad Ajpeiraed Buisn Ag ‘yBnoyy yoiym ‘eunyno-syjes ayy ut [,
(LTOg ‘zomopn|gez) ,;oq 0} wdodad am oym pue Ajijead ul ade am oym

0}Ul §|os)l OpIAIP 03 A}RUSPI UNO $90U04 SWiogye|d [epBIp Ul 9oussaJd [engJiA UNO }XxSU0O

. 1 @©
bm . sunbnlm ©.»w
g o 2 _ > e TgeET o -~ . £c£c
0 c 5 [ S o .Wv«am.._yr_r_.lvlahU
o= 5200 3® o8 iguwo
o € ol z*¥rg 05—+ £S5 0SS
0® @ “mc_HenM-wWe.mwm.mSmgG
< c c@—0 cx c—<a
an< 8oR re LT 25558258
X g enDaunnv.tW.lde.w t W9
n v NnOD4 <« ®»ET ._hLown.MQGW
c Qo 100 c>clEFg >y >3
$02  PggRegEaETS8enocT
..mumw m-muamue(m\ow_mbo.ummw.wumm.m
0w o O so+T oRscZE3zSc-2a% 5
0. © CODcco0 805D Q6 +rew <0
) z m.m.ton:.tupr:n-mmnasgc
STe F= gwmmMcmcnmum-mAWWO ~Z 3 9
202>3zd Dc oty 3 1£0 ¢
»n O o = n—=c < o = ]
092358 TooE38m 500322020252
" 8 05 — thwsotcn.lea.leAge
T E® Oa o e - =
859Sc %0 00pQc3FESNZE
= o bg.tAln.IUPd + L v —
» = + O + O < 0 = 3
babSU a.mSDC.AIuaW|D|%SGaSW.I
0S=E8 S22 52020 26w 238
2032a f s> aoSFfIErsca®aoas

T

3-D rendered and printed Gradient

the project will raise interesting ques-
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3. Een reflectieve tekst schrijven

Ima manier zijn om

EEN ARTISTIEK WERK VOOR
EEN TENTOONSTELLINGSPROJECT
CREEREN EN HIEROVER REFLECTEREN
IN HET KADER VAN EEN ONDERZOEK
IN DE KUNSTEN.

verrijkende ervaring. Er zijn heel wat

schrijven van een tekst en het doen
van een doctoraatsonderzoek. Het

tistiek werk maken een unieke en
schrijven kan een pr

1. Een tentoonstellingsproject kiezen

2. Een artistiek werk maken
Via zogenaamde doctoraatsonderzoe-

ken in de kunsten kun je tegenwoordig
van alles en nog wat leren. Bovendien

hedendaagse kunstenaars die graag
artistiek werk in het kader van een
tentoonstelling creéren. Een tekst

te reflecteren over zowel het artistiek
werk, het tentoonstellingsproject, het

In dit artikel:
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den
op deze manier wel eens een bekend

kunstenaar kunnen worden! Als je

neer je een ar

bleemloos een artistiek werk, dat door
veel mensen gezien en gewaardeerd

zal worden, kunnen creéren

kun je beginnen met onderzoeken van
over kunnen reflecteren.

zoveel verschillende elementen op een
samenhangende en zinvolle manier
samen te brengen. Daarom is het
essentieel dat je een plan hebt wan-
hierover reflecteert. Als je eenmaal
een tentoonstelling hebt gekozen,

het concept en experimenteren met
media. Zorg ervoor dat je kunstwerk
onderstaande tips volgt, zal je pro-

Inspireren

een format waarrond al meerdere
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tentoonstellingen gemaakt zijn. Hoe
specifieker het onderwerp, hoe

kleiner de kans dat er al een tentoon-

stelling over bestaat.
- Neem bijvoorbeeld deel aan een

tentoonstelling over het hedendaags

herdenken van industrieel vervaar-
digde kettingen, in plaats van een-
voudigweg een tentoonstelling over
kettingen.

1.3.

Bekijk welke artistieke werken in het
kader van welke tentoonstellingen
gemaakt en getoond worden. Beleef
de kunstwerken. Fantaseer over

het werk dat jij gemaakt zou (kun-
nen) hebben in het kader van deze
tentoonstelling.

1.4

Kies een tentoonstellingsproject. Het

kan helpen om na te denken over waar-
om het voor jou als kunstenaar interes-
sant zou zijn om hieraan deel te nemen.

— Zo zou een tentoonstellingsproject
rond sieraden niet enkel sieraden
maar ook het presenteren ervan
kunnen herdenken.

40

DEEL 2:

EEN ARTISTIEK
WERK MAKEN

21,

Neem de briefing van het tentoon-
stellingsproject zorgvuldig door. Let
op praktische, maar ook inhoudelijke
details.

- Een tentoonstellingsproject zou bij-
voorbeeld onderdeel kunnen zijn van
Speoking Jewe/fery, een onderzoeks-
project geinitieerd door het onder-
zoeksplatform Arec/ous Dialogee
(bestaande uit sieradenkunstenaars,
onderzoekers en docenten Liesbet
Bussche, Pia Clauwaert, Hilde De
Decker en Hilde Van der Heyden)
van Sint Lucas School of Arts,
Antwerpen (BE).

- In de uitnodigingsmail van een
tentoonstellingsproject zou kunnen
staan dat de focus op de ketting als
archetypisch materiaal en op haar
sieraadachtige kenmerken ligt.

- Bovendien zou er in een briefing
vermeld kunnen worden dat er

samengewerkt wordt met het Duitse

kettingbedrijf Walter Fischer die
tien meter industrieel vervaardigde
ketting per deelnemer zal doneren,
en dat elke kunstenaar een pakket

2.3.

Verdiep je in enkele van de in het project
aangehaalde thema’s. Uit de briefing
kunnen enkele voorname topics naar
voren komen.

- Als het een project over sieraden is,
zou het thema van sewe/fesyress als
volgt in de briefing aan bod kunnen
komen: “Het project onderzoekt
het concept ‘jewelleryness’ vanuit
een artistiek perspectief: wat zijn
de kwaliteiten en kenmerken die
een object tot een sieraad maken?
Dit fenomeen vloeit voort uit de
fysieke verschijningsvorm van een
sieraad (materiaal, techniek, vorm),
voorkomen (grootte, draagbaar-

Jewe/leryness, zou het concept nog
iets meer kunnen verduidelijken,
zoals: 7 om refroming jewelleryress
os o sens/biity thot produces
o partieufar way of experrencrng and
engagrng wrth the moterro/ world™
(Ugazio 2016: 3) en “from deploying
/nterventions to operating with
my fewelleryness am/d situat/ons.
Jewelleryness does bring attent/ve-
ness, ond with attentiveness comes
o form of voluing—valuing the

process of observing ond bemng with
ma'terral1in intimate proximity” .

(Ugazio 2016:119)

2.5.

heid, relatie tot het lichaam) of zijn
aantrekkingskracht (status, schoon-
heid, waarde, rituelen). Het is een
combinatie van deze eigenschappen

Kijk hoe jouw artistieke praktijk

zich verhoudt tot topic(s) uit de
tentoonstelling.

- Zo zou sewe/feryness in jouw werk aan

die ervoor zorgt dat een object

een sieraad wordt of als dusdanig
herkend wordt. Via de ketting willen
de onderzoekers deze kwaliteit, dat
aan waarde lijkt te verliezen binnen
het auteurssieraad, een eigentijdse
invulling geven.”

2.4,

Zoek artikels over de vernoemde
onderwerpen. Verzamel verschillen-
de standpunten om jouw kennis over
deze topic(s) bij te schaven en aan jouw
andere artistieke werken te linken.

—~ Als het gaat over jewe//eryress zou je
kunnen verwijzen naar de paper 7%e
golden stondard of SchmuckoshHou’
die kunsthistorica Liesbeth den
Besten presenteerde op het
Zimmerhof Schmucksymposium, in

bod kunnen komen als het ontdek-
ken en uitspelen van kenmerken en
karakteristieken van sieraden in,
bijvoorbeeld, niet meteen als sie-
raad beschouwde voorwerpen en
op onverwachte plaatsen. Zo zou

je kenmerken van sieraden kunnen
herkennen in het snoer van een
gordijn of een rijkelijk gedecoreerde
deurklink, door vanuit een “blik van
een sieradenmaker’ de wereld te
aanschouwen. Merk op dat je dat ook
omgekeerd zou kunnen opvatten:
door vanuit een blik die je reeds had
naar sieraden te kijken. Bovendien
zou sewe//ersyness in jouw werk tot
uiting kunnen komen als een zoek-
tocht naar het potentieel van dingen
als sieraden en deze belichten aan
de hand van acties en referenties.

met diverse kettingen zal ontvangen
waarmee vrij geéxperimenteerd
kan worden.

2.2.

Vat de kern van het project samen. Dit

zal een duidelijk(er) beeld geven van
de focus van het project en waar het
jouw werk naartoe zou kunnen leiden.

Ook de titel van het project zou je meer

inzichten kunnen geven.
> Zo zou 7he Chorn Projec? kunnen

doen vermoeden dat de focus van
het project op kettingen ligt. Meer
specifiek zou je kunnen ontdekken
dat het project gaat over het heden-
daags herdenken van kettingen, en
het creéren van een of meerdere
afgewerkte draagbare sieraden.

- Let op bijkomende factoren die

de creatie van jouw artistiek werk
zouden kunnen beinvloeden, zoals
de verschillende locaties van de
tentoonstelling. Die zou bijvoorbeeld
internationaal kunnen rondreizen.
Per locatie zou een curator uitgeno-
digd kunnen worden om een aan de
context aangepaste tentoonstelling
samen te stellen.

SHOW CASE

Bad Rappenau, Duitsland, dat plaats-
vond van 30 mei tot 2 juni 2013, en
dat later als artikel herzien en gepu-
bliceerd werd op Art Jewelry Forum,
op 21 April 2014, en dat je via
https://artjewelryforum.org/articles/
the-golden-standard-of-schmuc-
kashau geraadpleegd zou kunnen
hebben op 7.08.2019, waarin den
Besten ob/ectHrood en jewelleryress
ten opzichte van elkaar plaatst en
aanspoort om meer op jewe/feryress
te focussen.

- Zo zouden sieradenkunstenaars

en curatoren Victoria Cleland en
Judith Torzillo je kunnen vertellen dat
zij over de term jewe//esyress leer-
den via sieradenkunstenaar Renée
Ugazio die, op haar beurt verwijzend
naar bovenvermelde paper van
Liesbeth den Besten, jewe/feryress
omschrijft als de intrinsieke kwali-
teiten of aspecten van sieraden die
mogelijk onderzocht zouden kunnen
worden en tot expressie komen bui-
ten het creéren van ‘een volledig sie-
raad’ om, en zo andere perspectie-
ven, inzichten en betekenissen geven.

- Het opnemen van enkele citaten,

bijvoorbeeld uit onderzoek rond

2.6.

Verzamel meer thema’s uit de concept-
tekst van het project die interessant
zijn om als maker mee aan de slag te
gaan. Maak een lijstje met topics uit de
briefing, en waarmee jij die in verband
brengt. Het kan handig zijn om associ-
atief te denken, en deze associaties ook
te noteren.
—~ Een van de topics die er, naast
Jewe/leryness, bijvoorbeeld, nog zou

2.7.

Ga op zoek naar affiniteiten met jouw
eigen artistieke praktijk. Die kunnen
manieren bieden om met het ten-
toonstellingsconcept te beginnen
werken. Hieruit kan dan een concept,
een focus, voor jouw artistiek werk
voortvloeien.

— Stel dat je rond, en met, kettingen
werkt. Dan kan het zinvol en inspi-
rerend zijn om altijd goed om je
heen te kijken en te bestuderen
hoe kettingen getoond en gebruikt
worden in de meest uiteenlopende
manieren en situaties. Zo zou je ket-
tingen kunnen vinden op spoelen in
de doe-het-zelfzaak, als fietsslot, als
afspanning in een museum, aan een
hijskraan, om je portemonnee aan je
broekzak vast te maken ... Vergeet
niet om hiervan foto’s te maken,
en zo een inspirerende beeldbank
voor jezelf, en anderen, te creéren.
Verzamel ook online beelden. Als
je op internet zoekt hoe kettingen
gebruikt of gedragen worden, zou je
algauw bij YouTube-tutorials kunnen
terechtkomen. Een volgende stap
zou kunnen zijn om je te verdie-
pen in YouTube-tutorials over hoe
kettingen gebruikt, gedragen en
getoond worden.

2.8.

Zodra een onderwerp jouw interesse
aangewakkerd heeft, en jouw nieuws-
gierigheid geprikkeld, kan je beginnen
met je hierin helemaal te verdiepen.
Probeer te ontdekken wat kenmerkend
is voor het onderwerp dat je kiest.
Daar kan je dan mee spelen in jouw
werk, door bijvoorbeeld de format

na te bootsen, of te implementeren

in jouw werk. Aarzel niet om kritisch
te zijn ten opzichte van het medium
waarmee je werkt. Medium en context

zijn inherent aan het werk, en dus ook

belangrijk om inhoudelijk in je werk te

betrekken.

- Indien je kiest voor een tutorial als
format zou je kunnen weten dat een

- Op https://en.wikipedia.org/wiki/

Tutorial zou je kunnen lezen dat

een tutorial “een methode is om
kennis over te dragen en gebruikt
kan worden als onderdeel van een
leerproces. Dat een tutorial meer
interactief en specifieker is dan een
boek of een lezing”. De tekst zou kun-
nen vervolgen met dat “een tutorial
onderwijzen is door een voorbeeld
te geven en informatie te leveren

om een bepaalde taak te voltooien”
Bovendien zou in de tekst kunnen
staan dat “een tutorial in vele vormen
kan worden gemaakt, variérend van
een reeks instructies om een taak te
voltooien tot een interactieve pro-
bleemoplossende sessie (meestal in
de academische wereld)”. Ten slotte
zou de tekst ook enkele voorbeelden
van tutorials kunnen bevatten, waar-
onder “Internetcomputer-tutorials
die de vorm kunnen aannemen van
een schermopname (screencast),
geschreven documenten (online of
downloadbaar) en interactieve tuto-
rials of audiobestanden, waar een
persoon stap voor stap instructies zal
geven over hoe iets te doen”.

- Je zou naar YouTube-tutorials kunnen

kijken over hoe kettingen gebruikt en
gedragen (kunnen) worden. Daarbij
zou je kettingen en de situaties waarin
ze voorkomen, en bijgevolg jouw zoek-
termen voor de tutorials, zeer ruim
kunnen benaderen: van sieraad tot
sneeuwbanden tot fitness.

- Om je het format van de YouTube-

tutorial echt eigen te maken, zou je
een heleboel tutorials kunnen bekijken.
Op die manier zou je kunnen imiteren
hoe mensen in de filmpjes zich gedra-
gen, hoe hun omgeving eruit ziet, hoe
ze bewegen, hoe ze interageren met
de camera, hoe ze voorwerpen han-
teren, hoe ze spreken. Daarbij kan je
niet enkel op hun woorden maar ook
op hun toon letten.

- Tijdens het bekijken van YouTube-

tutorials zou je enkele populaire
categorieén kunnen ontdekken,
zoals: verpakken/uitpakken, dragen,
uitdaging, probleem oplossen.

tutorial meestal een kort en krachtig > Ondertussen zou je zowel YouTube

stappenplan is, waarbij aan de hand

kunnen uitspringen is ‘ketting’. Bij de

van duidelijke voorbeelden een hand-

term ‘ketting’ zou je kunnen denken
aan zowel een archetypisch materi-
aal als iconisch sieraad. Bovendien
zou je ‘ketting’ ook kunnen linken aan
schakels, connecties, series ... en
aldus kunnen concluderen dat het
woord ‘ketting’ veel betekenissen en
connotaties kan hebben.

- Andere mogelijke topics, om maar
enkele op te noemen, zouden ‘vorm-
geving’, ‘waarde’, ‘maken’ en ‘maak-
baarheid’, techniek’, ‘handelingen’,
‘materialiteit’, ‘draagbaarheid’,
‘lichaam’, ‘performen’, ‘camera’
en ‘eerder tonen van proces dan
product’ kunnen zijn.
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leiding met handelingen omtrent een
bepaald onderwerp of een bepaalde
taak stap voor stap uitgelegd wordt.
Je zou ervan op de hoogte kunnen
zijn dat je haast voor alles, tot de
meest absurde zaken, minstens één
online tutorial kan vinden. Daarbij
zou je, omdat tutorials door zoveel
mensen gemaakt en bekeken wor-
den, de bedenking kunnen maken dat
‘iedereen’ het kan, en dat tutorials in
die zin gezien zouden kunnen worden
als onderdeel van een huidige DIY-
beweging. Tot slot zou je zelf kunnen
uitdokteren dat een tutorial eenvou-
dig is om te maken, om te bekijken,
en om een divers publiek te bereiken.

MANUAL

als kettingen als onderdeel van
populaire cultuur kunnen zien.

- Zodoende zou je kunnen bedenken

dat vele mensen hun creativiteit met
kettingen aan de hand van YouTube-
tutorials tonen. Je zou zelfs, heel
misschien, de gedachte durven
opperen dat een achtergrond of stu-
die in sieraden helemaal niet vereist
is om creatief te zijn met kettingen.
Tegelijkertijd, zo zou je verder kun-
nen redeneren, zijn er steeds meer
opleidingen voor sieraden, en lijkt er
een academisering van het sieraden-
veld plaats te vinden, waarvoor het
groeiende aantal doctoraten in de
kunsten en binnen sieraden, mogelijk
exemplarisch is. Toch, zo zou je hier-
aan kunnen toevoegen, kan iedereen



vanalles online plaatsen en opzoeken,
en, aan de hand daarvan, veel (aan
zich)zelf, en anderen, leren. Let er
vooral op dat deze bewegingen paral-
lel bestaan, dat ze in feite verweven
zijn, en elkaar niet uitsluiten.

2.9.

Deel het ingewikkelde maakproces op
in kleinere stappen. Als je het idee hebt
dat een bepaalde stap te lang of te
moeilijk wordt, vraag jezelf dan af of je
hem niet beter op kunt splitsen in twee
aparte stappen. Het is de bedoeling
dat je de kern van iedere stap in één zin
kunt samenvatten. Binnen een creatief
proces werken meerdere fases en
stappen altijd beter dan één lange.

- Houd de chronologische volgorde
van het hele proces in gedachten en
zorg dat het duidelijk is wanneer een
aantal stappen tegelijkertijd uit-
gevoerd moeten worden.

2.10.

Verzamel materialen en gereedschap-
pen om het werk te maken. Wees
aandachtig en heb altijd oog voor

het (reeds aanwezige) potentieel van

dingen.

— Zo kan je bijvoorbeeld werken met
de manier waarop je de jou toe-
gestuurde materialen ontvangt.
Door filmopnames te maken van
het per post ontvangen pakket met
de materialen, bijvoorbeeld ket-
tingen, dat je zorgvuldig opent,
terwijl je nauwkeurig aanwijzingen
maakt en notities neemt, zal je
later, indien je dit wenst, het pakket
meticuleus kunnen reconstrueren.

2141,

Speel het format dat je kiest helemaal

uit. Zo zou je dezelfde opzet kunnen

volgen als de format waardoor je je
laat inspireren.

- Als je bijvoorbeeld een videotutorial
wil opnemen, kun je eerst een script
in grote lijnen uitzetten. Laat daarbij
ook ruimte om te improviseren en
te spelen.

- Als je voor een videotutorial kiest,
kan je die filmen in je woonkamer
of slaapkamer. Een witte muur als
achtergrond zal een meer sobere en
cleane esthetiek creéren. Een rustige
plek, met weinig afleiding, ver weg
van het geluid van het verkeer bui-
ten, is een ideale plek om te filmen.
Als je spreekt, praat dan duidelijk en
langzaam. Het is belangrijk dat
je niet te snel praat. Hoe langzamer
je praat, hoe makkelijker het is voor
je kijkers om je te volgen. Spreek
ieder woord dat je zegt duidelijk uit.

— Als je met kettingen werkt, is dit het
moment dat je ze tussen je vingers
kan laten glijden, rond je schouders
draperen, rond je polsen draaien.
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Vermijd permanente interven-
ties in of met de kettingen. Neem
geen materiaal weg, voeg geen
materiaal toe.

- Als je de kettingen loslaat zodra ze
de indruk geven draagbare sieraden
te worden, en je meteen een andere
pose aanneemt, zullen de sieraden
instant zijn, en slechts voor even
bestaan door jouw manier van
dragen en tonen.

- Toch zou je de bedenking kunnen
maken dat, hoe kortstondig ook,
het sieraden zijn, al is het maar voor
enkele luttele seconden. Zo zou je
geen “finale’, materiéle stukken met
de kettingen die je toegestuurd kreeg
kunnen maken, maar eerder potenti-
eel, momenten van sieraden, in beel-
den vastleggen en opnieuw tonen.

2.12.

Reflecteer tijdens maar ook na afloop
van het maken over (de rollen van) het
medium dat je gebruikt. Maak er een
gewoonte van om ideeén te noteren

als ze in je opkomen. Die kunnen in jouw

reflectieve tekst aan bod komen.

- Als je een film maakt, beeld je dan
bijvoorbeeld in hoe digitale beelden
de stukken bevriezen, en zo sieraden
als beeld creéren. Let erop hoe de
camera momenten in dingen trans-
formeert. Wees aandachtig voor hoe
de afbeelding de acties, de seconden,
als sieraden registreert en toont.
Gebruik het beeldscherm van de
camera tijdens de opnames als een
spiegel om te reflecteren.

2.13.

Werk het werk af. Let op details. Ook
na het maken van de opname is een
video nog niet af. Werk met en bewerk
opnames.

- Voeg bijvoorbeeld muziek toe.
YouTube biedt heel wat rechtenvrije
muziek aan waaruit je kan kiezen.
Bovendien kan je overwegen om je
stem (licht) te vervormen, en om
jezelf zo helemaal in een beeld, een
karakter te transformeren.

—~ Aarzel niet om met verschillende
camerastandpunten te spelen. Dit
zal de video meer dynamisch maken,
waardoor kijkers langer geboeid
zullen blijven.

- Neem ook een aantal schermafdruk-
ken, foto’s of afbeeldingen in je video
op. Je zou filmstills kunnen toevoegen
waarin je als een model poseert, en
zo refereren aan fashion shoots,
modeshows, sieradenadvertenties.

2.14.

Denk na over hoe jouw werk een

publiek zal bereiken. Zorg dat de con-

text ‘goed zit’.

- Om een divers publiek te bereiken,
24/7, zou je een online werk kunnen

SHOW CASE

maken. Online kunnen kijkers het
werk tegenkomen, kan het werk
opduiken, en zodoende infiltreren in
het dagelijkse leven.

2.15.

Bezorg het werk tijdig voor de opbouw
van de tentoonstelling. Doe dit op een
manier die past bij je concept. Als je
een rol aanneemt, speel die dan ook
volledig uit. Ga niet uitleggen, verkla-
ren, verdedigen. Laat in het midden wat
‘echt’ is en wat er al dan niet bijhoort.
- Als je werkt met een pakket met
kettingen, zou je dat pakket in zijn
oorspronkelijke staat, zoals jij het
ontvangen hebt, kunnen terugstu-
ren, alsof de kettingen onaangetast,
onveranderd, ongebruikt, laat staan
uitgepakt, zijn. Het pakket zo terug-
zenden, zonder uitleg, enkel met een
sticker met een QR-code erop, zou
als een statement opgevat kunnen
worden.

2.16.

Bedenk een titel voor het werk. Het

is de bedoeling dat de titel duidelijk

aangeeft waar het werk over gaat. De

titel moet kort en precies zijn, en je
moet proberen geen misleidende of
extra interessante woorden en zinnen
te gebruiken. De titel zal een invloed
hebben op de manier waarop het werk
geinterpreteerd en beleefd wordt.

Denk hier dus goed over na. Probeer

jouw keuze voor een titel onder woor-

den te brengen. Dat zal een goede aan-
zet vormen voor jouw reflectieve tekst.

- Voor de titel van het werk zou je je
kunnen laten inspireren door ken-
merken van het gekozen format.

Zo zou je titels kunnen bedenken die
geinspireerd zijn door populaire
YouTube-tutorialformats en topics
zoals Unboxing gold charns/?/ en
700 neck/oces, Z0m oFchrarn, 20
min CHALLENGE.

- Kijk eens naar de titel: Fow Zo get
o knot out of your charn?/ Als je
‘chain(s)’ zou weglaten, zou de titel
niet precies genoeg zijn en zou de
lezer niet weten waarover het gaat.

- Kijk nu eens naar de titel: Fow o
weoar beawlifi/ go/d or sitver ploted
Luxury 20 8 chains?// Nergulde en
verzilverde kettingen zijn allemaal
voorbeelden van kettingen en je kunt
ze dus allemaal gewoon kettingen
noemen. Voor een korte, duidelijke
titel kun je dus beter voor de vol-
gende versie kiezen: AHow fo wear
chorms??!

- De titel die je kiest zal potentiéle
kijkers naar jouw werk gidsen.

—~ Bovendien zou je voor de overkoe-
pelende titel van het werk op zoek
kunnen gaan naar een woord met
meervoudige interpretaties en
betekenissen. Het woord Manwva/,
bijvoorbeeld, kan verwijzen naar

> met de hand gedaan, bediend,
bewerkt, gemaakt ...

> menselijk

> niet automatisch

> het betrekken of gebruiken van
menselijke inspanning, vaardig-
heden, macht, energie, enz.

> het fysieke

> van of met betrekking tot de hand
of handen

> (boek) instructies geven (gids,
handboek) zoals je op https://www.
thesaurus.com/browse/manual
?s=t en https://www.dictionary.
com/browse/manual vindt.

2.17.

Reflecteer over de gekozen titel in
functie van het werk, jouw onderzoek,
het veld.

- Zo refereert de titel Mornvo/aan een
interessante topic binnen, bijvoor-
beeld, het sieradenveld en crafts: ‘de
hand van de maker’. Deze link zou let-
terlijk geinterpreteerd kunnen wor-
den, zoals sporen in de materialen,
maar kan ook slaan op een kenmer-
kende stijl die uit het werk afgeleid
kan worden, en die persoonlijk en
herkenbaar is voor de maker. Binnen
het hedendaagse sieradenveld bij-
voorbeeld lijkt het belangrijk om een
eigen stijl te ontwikkelen, en wordt
dat als waardevol beschouwd. Zo zou
jouw ‘hand’ in eerste instantie afwe-
zig kunnen lijken, onzichtbaar. Maar
tegelijkertijd zou jouw werk net sterk
aan jou als persoon gelinkt kunnen
zijn, omdat jij bijvoorbeeld in beeld
bent. De kunstenaar die onderdeel
wordt van het werk zou overigens
als kenmerkend voor online media-
cultuur beschouwd kunnen worden.
Bovendien zou het kunnen lijken dat
tegenwoordig, vooral op sociale
media, oe-sk7///ng en amateurisme
steeds populairder worden. Terwijl
er, tegelijkertijd, een hernieuwde
belangstelling is voor kennis van tech-
nische vaardigheden, manieren van
maken die tijd en zorg vragen alsook
voor ambachten en vakmanschap.

2.18.

Ontwikkel uit deze manier van werken
een manier van werken die representa-
tief is voor jouw manier van werken.
Op die manier zou het werk, of eerder
‘de manier van werken’ ook jouw hand
als maker kunnen tonen.

- Zo zou een artistiek project weleens
doorslaggevend kunnen zijn voor
ontwikkelingen binnen jouw artis-
tieke praktijk. Het zou zomaar eens
kunnen dat je hierna steeds meer
werken maakt omtrent de interac-
ties tussen basismaterialen, acties en
ervaringen, alsook referenties naar
sieraden en presenteren, waarbij
je steeds vertrekt van de context,
bijvoorbeeld.
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2.19.

Voorzie het werk van info. Die zal,
onder meer, gebruikt worden op titel-
kaartjes, in catalogi en op websites.
Naast de titel van het werk betreft de
info meestal de naam van de kunste-
naar, het jaar waarin het werk gemaakt
werd en de gebruikte materialen. Ook
de mededeling dat het werk tot een
collectie behoort of in bruikleen is, kan
hier opgenomen worden.

- De materialen en technieken zouden
kunnen bestaan uit diverse ket-
tingen, karton, garen, een plastic
zip-verpakking en een sticker. Soms
is de info niet altijd even duidelijk.
Indien het een online werk betreft
bijvoorbeeld, zouden de afmetingen
van het werk als ‘ongedefinieerd en
ongelimiteerd’ geformuleerd kunnen
worden, om alsnog een notie van
concrete informatie mee te geven.

2.20.

Schrijf een concepttekst. Je kan hier
bijvoorbeeld jouw inspiratiebronnen,
het doel van het werk en jouw visie
omtrent het thema in opnemen. Beperk
je tot enkele zinnen, zodat de concept-
tekst netjes op het titelkaartje, dat in
de buurt van het werk geplaatst zal
worden, opgenomen kan worden. Op
deze manier zou de kijker eerst het
concept kunnen lezen, en dit kunnen
toetsen aan zijn eigen ervaringen van
jouw werk, om deze, indien nodig, bij te
sturen. Overweeg om de concepttekst
in het Engels te schrijven om een inter-
nationaal publiek te bereiken.
~ De concepttekst zou er als volgt
kunnen uitzien: /nsprred by 2hHe vorrous
way's /1 which charns are used, worn
ond'showr vio populor measa, by
both ‘omateurs’ ond proféssionals’
ov/ke, Manual exp/ores the format of
the Youlube tutorial as a plotfor» for
bozh presentation ondperception. /7
these Manual Zutoriafs, the focus /s on
charns os material ond thesr end/ess
ypolentio/ to be transformed into and
experienced os wearab/e jewellery
Jpreces rother than on the creatson of
Bnished” ond stotse’ jewellery preces.
Manual ba/ances betweern moker ond
moade/, presentation ond perception,
DIY and prefobricated, Fetion ond
reality, demonsiration aond rmprovs-
sation, physrcal and virtval, prooduct
ond process, se/fand other, private
ond public.

2.21.

Houd altijd je publiek in gedachten. Wie
is je publiek? Is het werk bedoeld voor
beginners of voor gevorderde kunst-
kijkers? Probeer te bedenken welke
aanvullende informatie je publiek nodig
zou kunnen hebben om je werk te
kunnen begrijpen, erdoor geraakt te
worden, betekenissen te ontwaren.
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DEEL 3:

EEN
REFLECTIEVE
TEKST
SCHRIJVEN

3.1.

Reflecteer over de mogelijke rollen

en doelen van (het schrijven van) een

reflectieve tekst en een proefschrift

in het kader van een onderzoek in de

kunsten. Deze tekst zal niet herhalend

of verklarend zijn maar een meerwaar-
de voor het artistieke werk, en nieuwe
inzichten geven hieromtrent. De tekst
zal een tool zijn aan de hand waarvan
jij kan reflecteren maar ook anderen
tot reflectie aansporen.

- Een proefschrift zou teksten kunnen
bundelen waarin de kunstenaar
vanuit een metapositie reflecteert
over de werken in het kader van het
onderzoek. Die metarefiectie houdt
in dat men niet enkel reflecteert over
het werk, maar eveneens over hoe
een project zich verhoudt tot het
hele onderzoek. In de reflectieve tek-
sten zouden ideeén die aanzet voor
een werk waren aan bod kunnen
komen, maar evenzeer concepten
waartoe het werk geleid heeft, die
er gekomen zijn doorheen het werk.
Die zouden het reflectieve karakter
van een onderzoek in de kunsten
benadrukken.

- Zodoende zou de tekst over het pro-
ject kunnen communiceren op een
dusdanige manier dat de vorm de
content overbrengt.

- Een tekst zou dientengevolge niet
enkel communicatief, maar ook con-
textualiserend kunnen zijn, en een
referentiekader bieden.

3.2.

Bepaal het onderwerp van je tekst.
Uit de vorm kan het onderwerp voort-
komen, of omgekeerd. Natuurlijk, als
het goed is, vindt er net een boeiende
wisselwerking tussen vorm en inhoud
plaats, en zouden deze niet als van
elkaar te onderscheiden opgevat en
benaderd mogen worden.

- Vermijd om alles te willen opnemen
in je tekst. In plaats daarvan zou je
ervoor kunnen kiezen om een speci-
fiek aspect uit te werken.



3.3.

Vernauw het concept van je tekst. Als
je concept te breed is zul je al snel mer-
ken dat het moeilijk is om alle belang-
rijke aspecten erin op te nemen. Veel
mensen zullen hun interesse kwijtraken
omdat ze door allerlei irrelevant mate-
riaal moeten waden, voordat ze dat-
gene vinden waarin ze geinteresseerd
zijn. Als je een breed onderwerp hebt,
probeer dan te bedenken hoe je het
wat meer in zou kunnen perken.

- In plaats van een tekst te schrijven
over hoe een kunstwerk te maken,
zou je bijvoorbeeld een tekst kunnen
schrijven over hoe een artistiek werk
voor een tentoonstellingsproject te
creéren en hoe hierover te reflecte-
ren in het kader van een onderzoek
in de kunsten.

3.4

Ga op zoek naar interessante schrijf-

stijlen. Experimenteer met manieren

van schrijven. Kies een stijl en werk

deze uit.

- De schrijfstijl zou geinspireerd
kunnen zijn door het concept van
het werk. Zo zou de tekst uitgewerkt
kunnen worden als een tutorial voor
anderen, terwijl je zelf door tutorials
geinspireerd bent.

~ Elke tekst zou ook een daad van cre-
atieve expressie kunnen zijn. Als kun-
stenaar zou je jezelf kunnen uitdagen
om te experimenteren met manieren
van schrijven, geinspireerd door en
relevant binnen de aard van het werk
in het kader waarvan je schrijft.

3.5.

Schrijf verschillende versies. Vergeet
niet om de verschillende versies telkens
als nieuwe versies op te slaan.

3.6.

Houd het kort en eenvoudig. Gebruik
geen dure woorden en probeer niet
uit te weiden over allerlei onbelangrijke
details. Zorg ervoor dat de lezer

het artikel snel door kan lezen om te

begrijpen waarover het gaat.

- Als je bijvoorbeeld een tekst schrijft
over reflecteren over tutorials aan
de hand van de tutorial als format,
zoek dan bestaande tutorials op en
boots deze na. Geef niet de naam
van elke tutorial die je goed vond
en noem ook geen andere tutorials
met de reden waarom je die niet zo
goed vond.

3.7.

Beschrijf jouw reflecties uitge-

breid. Wees niet zuinig met details.
Beschrijf iedere stap zo duidelijk en
precies mogelijk. Laat niets aan de ver-
beelding van de lezer over.
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3.8.

Geef voorbeelden. Voor minder con-
crete onderwerpen, zoals kunst, kan
het belangrijk zijn om voorbeelden te
geven die datgene wat je zegt verdui-
delijken. Zorg er alleen wel voor dat

je artikel niet helemaal overladen is

met voorbeelden, omdat het anders te

lang wordt.

- Als je bijvoorbeeld een tekst aan het
schrijven bent over hoe je kan reflec-
teren over een artistiek werk in het
kader van een doctoraatsonderzoek,
dan zou je een aantal voorbeelden
kunnen geven van specifieke dingen

die je zou kunnen schrijven in de tekst.

3.9.

Schrijf de tekst op een aardige
manier. Doe alsof je het tegen een
vriend of vriendin hebt. Zorg ervoor
dat het niet klinkt alsof je op de lezer
neerkijkt of dat je denkt dat je slim-
mer bent dan de lezer. Schrijf op een
manier die natuurlijk klinkt; zoals iets
wat je hardop zou zeggen als je met
iemand aan het praten bent.

- Zeg iets als: ‘schrijf handige tips
naast de tekst’, in plaats van: ‘aan-
vullende opmerkingen kunnen in de
kantlijn worden opgenomen.’

- Vermijd het gebruik van technisch
jargon, tenzij je een specifieke term
aan het verklaren bent.

3.10.

Leg uit waarom het onderwerp belang-
rijk is. Mensen zullen je tekst eerder
lezen als ze weten wat het voor ze kan
betekenen. Leg, bijvoorbeeld in een
inleiding, uit wat het nut is van het
leren van de door jouw beschreven
vaardigheid.

- Als je, bij wijze van voorbeeld, uitlegt
hoe mensen een bepaalde format
kunnen gebruiken om een tekst te
schrijven of om artistiek werk te
maken, noem dan een paar van de
leuke dingen die de lezer met behulp
van zo’'n format met zijn of haar
teksten en artistiek werk kan doen.

3.11.

Schrijf een inleiding. Schrijf een kor-
te alinea waarin je de lezer duidelijk
vertelt waar je tekst over gaat. Leg uit
waarom het een nuttig en interessant
onderwerp is. Probeer de interesse
van de lezer te wekken.

- Het kan helpen om aan het eind van
de inleiding een verwijzing naar het
eindresultaat toe te voegen. Als je
de lezer een beetje een idee geeft
van wat het uiteindelijke doel is, is de
kans groter dat hij of zij enthousiast
wordt over je tekst.

SHOW CASE

3.12.

Vermeld de bronnen die je geraad-

pleegd hebt.

= Als jouw tekst tot stand gekomen is
met behulp van een Wikihow-tutorial
over hoe een tutorial te schrijven,
vermeld dan ook dat de link waar
deze tutorial teruggevonden kan
worden https://www.wikihow.com/
Whrite-a-Tutorial is, en dat je deze
geraadpleegd hebt op, onder meer,
5.08.2019.

3.13.

Lees je artikel nog een keer en breng
de nodige wijzigingen aan. Zelfs de
beste schrijver moet een stuk meer-
dere keren lezen om alle fouten eruit
te halen. Probeer het artikel een paar
dagen opzij te leggen en lees het daar-
na nog een keer zodat je er met uitge-
ruste ogen naar kunt kijken.
~ Letin ieder geval op spel- of gram-
maticafouten. Zorg ervoor dat je
tekst vlot leest en makkelijk te begrij-
pen is. Denk erover om je tekst door
iemand anders te laten lezen zodat
hij of zij eventuele typfouten die jij
over het hoofd gezien hebt eruit kan
halen. Diegene kan je ook vertellen
of je nog iets aan de tekst zou moe-
ten toevoegen om het duidelijker
te maken.

S.14.

Proctice what you preacs, oftewel,
voer zelf ook de instructies van je
tutorial uit. Volg iedere stap. Vraag
jezelf af of je iets hebt moeten doen om
het project uit te voeren dat niet in de
stappen was opgenomen. Als dat zo is,
voeg dan nog een stap toe aan

je tutorial.

3.15.

Bezoek de tentoonstelling(en) waar-
in jouw werk gepresenteerd wordt.
Elke locatie biedt een andere context
voor de getoonde werken en zal er
een invloed op uitoefenen. Probeer
met nieuwe ogen naar je eigen werk te
kijken. Probeer het werk te aanschou-
wen alsof het de eerste keer is dat je
het ziet. Word actief toeschouwer van
je eigen werk. Reflecteer over hoe het
werk in de tentoonstelling opgenomen
is. Benadruk dat het een wisselwerking
is, wees daarnaar op zoek, laat de ele-
menten voor elkaar spreken en elkaar
aanvullen. Deze en andere gedachten
omtrent de rollen en invloeden van de
tentoonstelling op de productie, pre-
sentatie en perceptie van jouw artistiek
werk kan je ook in je tekst verwerken.
- Bekijk aandachtig hoe jouw werk zich
tot de andere werken verhoudt, hoe
de andere werken zich tot jouw werk
verhouden, hoe de werken werken in
de ruimte, hoe de bezoekers tussen

en rond de werken bewegen, hoe de
werken de bezoekers aldus door-
heen de ruimte gidsen. Probeer te
weten te komen hoe het werk door
de tentoonstellingsbezoekers erva-
ren wordt. Verzamel feedback van
anderen en denk hierover na. Maak
notities over hoe je de tentoonstel-
ling ervaren hebt. Vraag je af wat je
zou veranderen aan jouw eigen werk
als je het opnieuw zou maken. Heeft
de presentatie jouw visie veranderd?
Ook deze overpeinzingen en gedach-
tespinsels zouden in je reflectieve
tekst opgenomen kunnen worden.

— Indien jouw werk atypisch en onver-
wacht is te midden van de andere
werken (omdat het een volledig
online werk betreft, omdat je geen
fysieke stukken gemaakt hebt, omdat
je zogenaamd ‘niets’ met de ket-
tingen gedaan hebt) en de ruimte
(die bijvoorbeeld een galerie, beurs
of museum zou kunnen zijn, waarin
het werk op een sokkel of lichaam
getoond zou kunnen worden), zal de
bezoeker aangespoord worden om
er verder over na te denken. Door
elementen op een andere manier
te gebruiken en in een onverwach-
te context te plaatsen, verkrijg je
verrassende combinaties en kan
je met een frisse en kritische blik
naar sieraden, presentaties en hun
interacties kijken. Leren ooos presen-
teren, moedigt aan om er zelf alsof
met iemand anders zijn ogen naar
te kijken en zet ook anderen aan tot
anders kijken. Door iets herkenbaar
onverwacht te benaderen, door het
typerende met het verrassende
te combineren, zoals door bijvoor-
beeld een format na te bootsen en
het maakproces te demonstreren,
kan je afstand, ruimte, creéren, die
reflectie mogelijk maakt. Het her-
kenbare met het onverwachte mixen,
doet vertragen, moedigt aan om
uit een routine te stappen, zet aan
tot denken.

~ Indien je een digitaal werk maakt,
en het een mobiele tentoonstelling
betreft, waarbij studenten de stuk-
ken gemaakt door de deelnemende
ontwerpers doorheen museum DIVA
(Antwerpen) dragen, kan je extra
aandacht besteden aan de tablet
waarop ze jouw online media werk
tonen, en aldus zo ook meedragen.

- Eventueel kan je tijdens de opening
van de tentoonstelling in galerie
Valerie Traan flarden van reacties
op jouw werk opvangen. Na afloop,
op de trein naar huis, om maar een
voorbeeld te geven, zou je deze
gespreksfragmenten kunnen note-
ren om te herinneren wat anderen
over jouw werk zeiden. Zo kan je
bijvoorbeeld in een notitieboekje,
dat je altijd op zak zou kunnen
hebben, schrijven dat jouw werk
een soort van verwijzing naar het
begin, de briefing, het concept,
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de materialen, van het project
wordt, of zo zou je althans kunnen
afleiden uit de opmerking van een
van de deelnemende ontwerpers
van jouw werk, een uitspraak die
ongeveer als volgt was: “We hebben
allemaal een pakket met sieraden
ontvangen, vergelijkbaar met dit, en
ik heb er dit van gemaakt.”

3.16.

Blijf je tekst en werk nakijken. Blijf het
project opvolgen. Dat je je werk inge-
stuurd hebt en het tentoongesteld
werd, dat je je tekst geschreven hebt
en deze gepubliceerd werd, betekent
nog niet dat je klaar bent. Het werk
leeft verder. Zeker als het een online
werk betreft. Zodra je reacties krijgt,
wordt het als het goed is al snel dui-
delijk hoe je je tekst en/of werk zou
kunnen verbeteren. Lees de reacties
grondig en probeer te bedenken
waar in je werk of tekst je iets zou
kunnen toevoegen of weglaten. Blijf
over je werk reflecteren, zie elk nieuw
werk dat je maakt in het licht van
voorgaande werken.

- Als je een YouTube-kanaal maakt,
vergeet dan niet om dit regelmatig
te bezoeken, nieuwe content toe
te voegen, reacties en vragen van
kijkers op te volgen en hierop te rea-
geren, en te tellen hoeveel views en
likes, maar ook dislikes, je al hebt.

— Als je een werk rond kettingen
gemaakt heb, zou je je onderzoek
hiernaar kunnen voortzetten. Je kan
nieuwe filmpjes maken en/of ket-
tingen blijven fotograferen als
manieren van presenteren. Zo kan
het project verder leven in jouw
andere werken en kunnen referen-
ties regelmatig onderling opduiken.

3.17.

Weet dat er voor geen enkel artistiek
werk of onderzoek in de kunsten een

af te vinken stappenplan, to-dolijst

of tutorial bestaat. Maar dat zou niet
letterlijk vermeld moeten worden. De
lezer kan ook wel zelf tot deze conclusie
komen. Als je over de tekst nadenkt, zal
je zien hoe absurd de format eigenlijk is
in deze context. Maar ook dat, door het
omgekeerde te doen, door uit te spelen
wat het niet is of kan zijn, je net iets
zegt over wat het wél is.

— Zo, bijvoorbeeld.

MANUAL



A Wark 7hrought begint
met een uitnodiging,
eenvraag.

Zullen we sormen
een wandeling maken?”

Di NM, 13u30
3de verdieping @ toren.

Je (her)leest het bericht.
Je bent waar je moet zijn.
Je drukt op de knop.

3, ><

de metalen cilinder biedt
houvast

een alternatieve reflectie.
Rond, spiegelpaleis.

B, gl it 130 P

AViox Throagh

Wachty(,)
moment(,)

de lift stopt
tussen
twee verdiepingen

de verticale schaduw wordt
een snee wordt

een rechthoek wordt

een kader wordt

een gang

stap het beeld binnen.
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WALK

ROUG

Rode stippen branden,
een miniatuurparelsnoer
(de mindset is gezet)

de lift klinkt warm en zacht

wie net hier was droeg aftershave
dronk koffie onderweg

in een gigantische metalen koker

stil in beweging

wachtruimtes bieden heel wat potentieel
om te kijken, ook deze

box bewaart tijd en ruimte, voor even
door verveling gemotiveerde aandacht
zelfs wat leeg? lijkt, is dat eigenlijk nooit
3 verdiepingen, een (nog) niet geteld
aantal trappen, 11 seconden met

non-plaatsen3, passages,

gedeeld, vluchtig,

tijdelijk, onopgemerkt,
geen bestemming, maar tussenruimte(s) tussen
ruimtes

niemand

de lift is de initiatie

van dit overgangsritueel.
De trap ook, die biedt
een andere ervaring

A WALK THROUGH

1 “Aperfunctory performarnce of o play or acting
port (as in an eorly stage of rehearsal), o television
rehearsal without comeras, an activity 1n which
sormeone walks through an oreoa, burlding, ete., /n
ordler to inspect 1, the oct of going slowly throygt
the steps of o process, job, etc., /n order to proctice
olong It or to hefo someone fearn It, an explonation
or gurdle thot tells you how to do something by
exploining eoch of /ts parts or steps.” (Merriam
Webster, 2019)

“A tour or demonstration of an area or task, on
wndlemanading tosk or rofe.” (Google Translate, 2019)
“Jo slowly and carefully exploin something to
so/meone or show sormeone how to oo something.”
(Cambridge Dictionary, 2019)

“A pedestrion passageway or arcode throygh the

ground foor of o burlding connecting one street

or burloling wrth onother, designed to be walked
throygh by an observer. Activalted by o person
passing through.” (dictionary.com, 2019) Arocsrce,
exerc/se, rehearse, work, stuay, demonstrote,
olescribe, express, focritote, develop, prepare.”

(Thesaurus, 2019)

2 Wat is leeg? Een afwezigheid van spullen? Wat en
wanneer is een lege ruimte? Wanneer is iets leeg?
Is leeg niets? Of is niets leeg?

“Leeg is zonder inhoud, hol, vrij, laag, open, ijdel,
wazig, blanco, glazig, onbezet, onbelast, verlaten,
ongevuld, ontruimd, uitgeput, onbebouwd,
onbedrukt, wezenloos, ongebruikt, openstaand,
nietszeggend, uitgestorven, uitdrukkingsloos”
(mijnwoordenboek.nl, 2019)

“The subject of this book /s not the vord exoclly, but

rather what there /s round about or inside /¢t

(Perec 1974: 5)

on-plaats’ is een neologisme bedacht do
de Franse antropoloog Marc Augé in Non-Places;
ntrodlction to an Anthropology of Superrmoder-
¢y (2009) om te verwijzen naar antropologische
tijdelijke plekken waar mensen anoniem blijven,
zoals snelwegen, hotelkamers, vliegvelden en
winkelcentra. De waarneming van een plaats als een
non-plaats is echter geheel subjectief: iedereen kan
op zijn eigen manier een plek zien als een non-plaats.
Een winkelcentrum bijvoorbeeld is geen non-plaats
voor iemand die daar elke dag werkt. [...] De plaats
geeft een plek die de identiteit van mensen ver-
sterkt, waar ze andere mensen kunnen ontmoeten
waarmee ze gemeenschappelijke interesses hebben.
De non-plaatsen daarentegen, zijn geen ontmoet-
ingsplaatsen en zorgen niet voor gemeenschap-
pelijke interesses binnen een groep. Uiteindelijk is
een non-plaats een plaats waar wij niet leven, waar
de individuele mensen anoniem en alleen blijven”
(Wikipedia, 2019)




De omgeving,

de geluiden, de geur.
Je kan het allemaal niet
meteen plaatsen.

Ronde hoeken markeren,
omlijsten*

een ovalen kader

in een zetting
hoe contexten in elkaar
overvloeien.®

Het koude metaal reflecteert gebogen.
Creéert niet zozeer een opening, maar rondt
ze af, kadreert en nuanceert.

Een (negatieve/lege) ruimte,

die overging in alle andere,

krijgt vorm.

“Hallo! Wel, kom.”

De lange gang geeft uit op meerdere kamers,
niet in ons verlengde maar dwars, zoveel
mogelijke keuzes.

Een rode draad tussen goudkleurige
spijkers tegen de muur gespannen, biedt
losse richtlijnen.

De blauwe pin markeert

YOU ARE HERE

een route die voortdurend

zou kunnen wijzigen.

“Mag ik uw vest aannemen?”

Stokken en planken leunen, steunen
tassen

spiezen jassen

als huiden, verpakkingen
buitenste laag die

beschermt en afschermt,

maar ook identificeert en
communiceert

hangen ze, on o/sp/loy

in jouw ooghoek banen de buizen van de
Windows’ screensaver

zich een weg doorheen

de virtuele duisternis en elkaar

tot een ondoordringbaar netwerk van lijnen
en bochten.

Even kronkelend vervliegt de rook.

Mijn schouder draagt de staven
mijn hand balanceert

O schommelt

verlaat de kamer.
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Ditis anders.

Een subtiele interventie

makkelijk

onopgemerkt

over het hoofd gezien

letterlijk

toch

stellen deze tussen het deurkozijn geklemde
plaatjes enkele facetten voor die in dit project
een voorname rol spelen, zoals: ruimtelijke
ingrepen, lichamelijkheid, interacties
tussen elementen, referenties

aan sieraden en presenteren. Deze,

en andere, komen gaandeweg aan bod.

Een visuele verwijzing naar

de ruimtes waarin we ons bevinden, maar
bovenal een aansporen tot verhouden tot die
ruimtes®, over de eigen plaats nadenken, zich
situeren.

Een spel van

zoom

en schalen

tussen

objecten, lichamen, ruimtes vallen
samen.

Ongebruikte kasten benadrukken hoe
meubels hier niet zijn wat ze lijken, of althans
niet als dusdanig gebruikt worden.

(Wie zegt dat de meubels meubels zijn en
geen sculpturen of objecten?)

(Niets is hier

wat het lijkt, terwijl hoe iets lijkt alles is, omdat
het zo beschouwd en ervaren wordt.)

Een metafoor voor de fysieke

en mentale wandeling die we

doorheen deze verdieping zullen maken, als
methodiek en doel.

We wandelen volgens een script?, een
narratief, dat ik ontwikkel door alleen en met
anderen wandelingen te maken. Dat narratief
bevat enkele kernmomenten maar laat ook
ruimte, om in te spelen op het moment, op de
situatie. Ik ben niet op zoek naar “één finale
versie’.

SHOW CASE

4 Deuren beschermen, stoppen, scheiden, breken
ruimtes in twee, splijten én verbinden: “/ou con’t
simply let yourselfsiicle f7orm one to the other |...]
you have to have the password, have to cross the
thresholol have to communicate.” (Perec 1974: 37)

5 Van op de straat op de stoep in de toren in de gang
in de lift in de gang op de verdieping op de trap
in de kamer in ... We bewegen doorheen ruimtes,
bevinden ons voortdurend binnen, aldus auteur
en activist Rebecca Solnit: “Mory pegose nowadays
1ive 1n o serres of interiors—horme, cor, gym, offjce,
shops—alsconnected From eacs other. On foot
everything stays connected, for white wolking one
occypres the spoces betweern those interrors in the
sorme way one occuples those interssors? (2000: 9)
Ook schrijver Georges Perec heeft het over de
overgang tussen ruimtes: “7%ere ore spoces toolay
of‘every kind and every size, for every use and every
Function. 7o live /s to passs fForm one spoce to another,
while dloing your very best not to bump yourself.”
(1974: 6) Ruimtes gidsen, ze tonen en omvatten, ver-
pakken, beschermen, en worden evenzeer omgeven,
getoond en verborgen.

Gésine Hackenberg: “Jij tackelt aspecten van
sieraden.”

Sebastidn Gonzalez de Gortari: 7/ /feels os /F
/'m 1n o Brst-person perspect/ve vioeo garme.

/ &ry to decjpher the story through visvol/ clues.
/'m like o delective, trying to understond.”

6 “Within our felo, which /s ot /s core diverse, there
/s offen o certann set of assurmptions on whHot mokers
1n the ffeld moke': the wearable object, the handheld/
obyfect, the adlornment obyect, the commoaily obyect.
1n thrs text, and another two short essays, / will
1nvestigate emerging makers whose proctices coryor
the methodlologres of jewelry with wholly instolor-
tion-based work. 7hey oo not adlolress wearabiity
or function on the boal, but rother the bod réself
1n space. Therr proctices, djverse 1 intent, olf cireurm-
vent the age-o/o/ conversations around the Ffunction
offewelry on the boay and aollress instead the cues
of space, architecture, ond subtlety of perceptson.
how this porticular bodly of ours interocts with spoce
ond surforce, and how engaging i installation im-

parts knowlealye of boally experrences thot wearable

work cou/d/ not.” (Kemp, 2015)

Remco Roes: “Kan je het benaderen als een
jazzmuzikant die naargelang mood en intuitie
uit zijn repertoire kiest?”

7 “Hetraam kan in feite net zo goed als muur optre-
den, en de muur als raam. Wat we zien zit steeds

ingebed in datgene wat we niet zien; we zien altijd
minder dan datgene wat aan onze aandacht ontglipt.

Terwijl we in dat wat we wel zien altijd meer zien dan
wat er feitelijk is” (Lambeens, 2016)

8  “Onetuthor who onolyses the museurn i xelotion
o /ts oudlences /s Coro/ Duncan [...] who wi
mong the first to drow otlentson to the muse
o pontrcal ond socrally meanmgful soace. Durnco
uses the terrm scrppt’to descrrbe the complex entrt
of the ort museurn. She uses the terrm to indlcote
that the musewurmn space /s o ‘oromatic fFeld” thot
Lurns the museurn visit into o certorn kind of
performonce: ‘ort musewrns ore complex entilies 17
whrch both art ond architecture ore ports of o lorger
whole. / propose to treat this ensemble like o scrjpt
or score—or belters, o dramatic fefd. 7Thatss, / see
the lotalty of the museurn os o stage setting thot
Jorompts visrtors to enact o performance of sorme
find, whether or not actual visitors would descrribe
1t as such (and whether or not they are prepared to

os

uit gesprekken na A Wavk 7/4rocg/ met
Gésine Hackenberg en Carine Terreblanche op 26.06.2019
Sebastian Gonzalez de Gortari op 8.07.2019
Remco Roes en Joani Groenewald op 24.06.2019

Een opstelling

met beamer op ladekast en
camera op statief

lonken, staan klaar

record, ploy

en mijn hand ribbelt

over het gordijn, streelt de muren, valt weg
in de deuropening, om weer te verschijnen
vervormd(t)

terwijl de

ladekast draait, de

beamer schijnt, de

camera loopt

en registreert

handen

(die) mijn

maken tonen maken
symboliseren

de spiegels

zo’n cliché,

en toch blijven ze

fascineren, verdubbelen

wat reeds meervoudig aanwezig is
ik draag ze en reflecteer meer
handen op de muur

als een analoge projectie

ik probeer
je

te

raken

jij ontwijkt
mij
'n beeld

een metalen ring, te klein

voor een hals, te groot

voor een pols

omgeven o’s die algauw

w0 (00000000000000000000)rden van bundel
en spiraal tot golvend vlak gesteund door
een driehoek van huid en haar

met een panfluit gepantserde

gladde vacht worden weldra dansende
stekels om niet veel later als een ribbelende
rechthoek op de vloer uitgespreid te worden
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Hier gaat iets gebeuren.

Drie keer lichaam, drie keer object. Handen
rollen nergens naartoe. Maken, wat? Er is geen
eindpunt, geen resultaat. Zie mij

nadenken. De vormen zijn koppig, willen niet
blijven.

zie je dan niet

zonder jou®
werk 't niet(s)

een tapijt

beschermt en omwikkelt, maar stelt ook ten-
toon,

en wordt tentoongesteld

men zal er niet op trappen, maar

omheen lopen

de route beinvioed(t)

laat staan de voeten eraan vegen

zelfs op de vloer geétaleerd

doet deze rechthoek vol staven

met touwen verbonden denken aan jaloezieén
voor een raam.

Vloerkleden en wandtapijten
isoleren, decoreren, investeren,
communiceren

indrukwekkende verhalen van vakmanschap.
Tapijtenmakers knoopten en weefden soms
slechts één deel, om aan potentiéle kopers hun
kunnen te tonen,

A WALK THROUGH

0o s0). From this perspective, art musewurns appear
as environments struetured around speciiie rritvol
scenarros.’[...] Althougt / agree with Duncon that
the olesgn of the museurn presentation structures
the museurn VIsit (ohysrcally becouse of the fayout
of the foor plor ond burldling, mentolly becouse
of the informadtion given or feff out), / oo not share
the implicit view of visitors as passive victims who
ore subjected to the ritual of the museurm. In my
vrew, vis/tors are active agents who by herr physicol
Jporesence, behavior and viewring habrts have on
actjve rofe 1n shoprmg the soace. Mt
oresentotion structures the museurn visit (physicolly
because of the layout of the foor plor ond burlolng,
mentolly because of the information grven or fef?
out), / oo not shore the implicrt view of visrtors as
ass/ve victims who are subjected to the ritval of the
museurm. 1n my view, visitors are active agents whHo
by therr physicol presence, behavior ond viewng
1hobrts have an active rofe in shaoping the museurn
space.” (Noordegraaf 2012: 16)
In Noordegraafs boek ligt de focus op het museum als
presentatieplek. De derde verdieping, waar 4 Wk
7hrougs plaatsvindt, is allesbehalve een museum.
Bezoekers weten niet wat te verwachten en wat van
hen verwacht wordt (of net niet). Ik ontwikkel en volg
een narratief, dat zich gaandeweg ontvouwt. Ik wer
vaak met scripts in mijn werk. Van filmopname tot
(nstallatie, ik heb het allemaal in grote lijnen bedagéht

en voorbereid. En toch probeer ik daarmee ne

Joani Groenewald: “You experrence /¢ from the
maker’s perspect/ve.”

et belang van ‘de ander’ voor het bestaan van het we

is, onder meer, cruciaal binnen Re/ot/ona/ Aesthretses,

een term bedacht door kunstcriticus Nicolas Bourriaud
voor de tentoonstelling 77o/%c (CAPC musée d’art
contemporain de Bordeaux, 1996) en omschreven als:

“on art toking as /ts theoretical horizon the realim of

humoarn interactions and its soc/al context, rather thon

the assertion of an independent and private symbolic

sooce.” (1998: 14)

Relotional Aesthetscs Tocust op participatieve installaties
en events: ‘Re/otiona/ artists rejected making conven-
Lonal art objects, instead opling to engage oudiences
by creating sitvations that coll for—and sometimes
Force—/ntespersonal interaction. Rather thon produe-
1ng obyects for imndjvidual aesthetic contemplation,
Relotiona/ artists attempt to produce new hurmarn refo-
Lronshijps throygh collective experrences. 7These proctices
have therr rools in earlier art movements, nomely Dodo,

Conceptual art, Fuxus, and Allan Keprow's Hoppen-

ngs’.” (Artspace, 2019)

Eleanor Duffin:"74e gesture chonges the
Jpunpose.”

uit gesprekken na 4 Work 7%r0¢9/ met
Joani Groenewald en Remco Roes op 24.06.2019
Eleanor Duffin en Ode de Kort op 19.10.2018




geen warm gedempt geluid maar
holle metalen staven

waarvan ik er twee nauwkeurig

in elkaar schuif tot één lange vinger
om de ring te balanceren en

de schaduwen van (o/s)p/ay°
achterna te jagen, waarin

handen vormen

op de scéne plaatsen, en terug
wegnemen. Steeds meer

in beeld schimmen

van ‘werkelijke’ objecten, die

op hun beurt lichaamsdelen
representeren. Hier tonen ze geen
sieraden, enkel zichzelf. Het
menselijke lichaam'* presenteert
en wordt ge(re)presenteerd, is
aanwezig en afwezig, subject en
object. Figuratieve figuranten
kunnen erg abstract zijn.

Van prop naar protagonist. In een steeds
veranderende opstelling. Het lijken wel

standbeelden. Sommigen hoger dan anderen.

Handen in de lucht. Aanbidden en aanbeden
worden. Opvoeren en aftreden. Supports als
hoofdrolspelers.

Ze liggen in de weg

ik rol ze, nee,

ze wobbelen

de ovalen

bengelen kronkelen laveren
slingeren swingen tuimelen
wankelen wiegen zwaaien
zwalpen zwenken zwieren
maar vallen niet om
doorheen de gang

niet te vatten, noch te vangen, enkel te
beleven.

Ik draag mijn stem mee!s en
ondertitel zo mezelf.

Wat onhoorbaar is, wordt zichtbaar
gemaakt. Als een gedachtewolk

in een strip of film.

Mijn champagnekleurige smart-
phone in mijn zak, de lens nog

net zichtbaar.

De woorden lokken, leiden

af, beinvioeden, doen ontdekken en
op andere manieren beleven, gaan
een interactie aan met de geluiden
in de achtergrond, in hoeken

en schuiven. Onduidelijk waar ze
vandaan komen of waar ze
naartoe gaan.

lk draai de ladekast

50

als aanzet van wat het zal worden, maar de rest
van het tapijt werkten ze soms minder rijkelijk en
nauwkeurig uit.
Rol het op, gooi het over
de arm, neem het mee,
draag het, desnoods
met twee
spreid het open
in een oogwenk
souvenirs hier!
verleid voorbijgangers
touwen als handvaten
maken het mogelijk om
alles in een vingerknip
weer in te pakken
en ermee weg te rennen
er zijn nog andere
plekken, aan de voeten
van beziens
waardig heden
moNUmenten

Als een theater?, voorstelling.
Poppenspel, schaduwspel.

Het visuele speelt een voorname
rol in mijn werk

wil ik voortdurend ‘beelden’
maken

?

zowel in virtuele als fysieke
opstellingen en ruimtes
gefascineerd door de visuele
kenmerken van een presentatie.
Presenteren is beelden maken.
Zaken in relatie tot elkaar

als het ware ‘framen’.

Wat je ziet, kan je ziel kietelen.
Maar presentaties bestaan niet
enkel uit wat we kunnen zien,

of zelfs aanraken. Presenteren
spreekt alle zintuigen aan.

SHOW CASE

Eleanor Duffin: */ wos wondering the whole tirme
when you would'stort, but then / realized you
olreaaly o/d.”

O "Why doesn’t the show window hold instead of o
olsplay—a ploy? A stage play. Where Mr. Hot and
Miiss Glove are poriners. 7hHe window o verrtab/e
peep show stage. Let the street be your aualtorrum

wrth /ts ever-changing audience. /Has nobody tried

to concerve plays for merchondise?” (Kiesler zoals
geciteerd in Kraus 2002: 125) Mijn film (o/s)o/0y
waarin wzndow oisp/ays, digitale beeldschermen en
theater samenkomen, is door deze quote van archi-
tect en ontwerper Frederick Kiesler geinspireerd.

he body grves fewelry /ts measure and defines
/ts range: not too by and preferably yp close. |...)
7he way we move /7om the boady to sormebody (thHe
fotter /s o more difffcult clrent) [...). 7hHe boaly moves
1n the public domarn and makers hope therr work
will prggyback on this mobility in order to engage
wrth reality, be refevont, modern, activated. 7h/s
boaly /s an environment. [...] 7he boady as torget
Jopulation and user's manual. [...] 7he individual-
sed/ boaly.” (Skinner 2013: 35)

12 ‘Zhe concept of theatricolty in art /s discds:
by art eritic Mrchael Fried in /s essay Art and
Obyecthood (1967) as ‘concerned with the octua/
crreumstonces in whrch the beholder encounters’
o work. The work has ‘o kind of stage presence’.
Furthermore, theatsicaltly has to do with the expe-
rrence of the whole situation around o work of ort,
ond Frred describes this sitvation as ‘open-ended”’
and ‘obyjectless’, putiing the emphasss on abstract
qualties like ourabriity, conviction, sensibriity,
absence of enclosing profifes and centres of
Interest, and unpersprciousness. fried however sees
his ‘thealricality of objecthood” as o threat to
ernist pamting, and as ‘the negation of
(Gali,

Réka Fekete: “Kijken naar hoe iemand anders iets
doet of aanraakt, is niet enkel een visuele maar
ook een fysieke sensatie.”

13 Een hedendaagse knipoog naar Manfred
Nisslmillers 7aschenrecorcer (1984): een cas-
setterecorder die onzichtbaar op het lichaam
meegedragen wordt en van waaruit het woord
‘brosche’ weerklinkt. “Taschenrecorder /s oz
obyect which resists ‘clossical’ display strategres.
that /s to say worn, hung up, or suspended behind
glass. [t underiines the limits of most extrrblition
spaces dedjcated to jewelry. Carrred in o pocket,
Taschenrecorder con be turned on ot the corrrer’s
alscretion, ot the opportune morment, /n the most
averse focotions.” (Brugger 2016: 142)

uit gesprekken na A Wavk 7%rough met
Eleanor Duffin en Ode de Kort op 19.10.2018
Réka Fekete op 16.11.2018

wederom
leg de kabel opzij

jij schuift hem verder
aan de kant.

Licht vult de muren, de vloer,

de deuren, het plafond. Het beeld
in vliakken versplinterd

betekent mijn donkerblauwe
fluwelen vest en broek, neemt de
vorm aan van zijn drager, is zo
zichtbaar aanwezig maar je kan
het niet vatten, als je het probeert

te grijpen, vult het jou ook, word je

er deel van, ga je erin op.

Je kijkt vanop afstand, alles
komt samen in één beeld

schermen van de laptop en de camera

bieden verschillende standpunten

één klik en de foto’s verlichten
als mini reclameborden op deze
linoleum boulevard.

Met de staaf als extensie

van mijn arm, glijd ik verder

over de muur. Tast hem af,

een te verkennen lichaam, op zoek
naar een plek®

tot de stok steunt
staat

hangt

de cirkel

en we gaan verder.)

Ik rol en rijd

de beamer voor me uit

het zoveelste ogenblik

Koning van de drie schuiven

in een bureauballet waarin brute
ladekasten sierlijke serveer-
wagentjes zijn.

Je staat

in de weg.

Je verplaatst

je verspert

de deuropening.

Ik moet door.

Je weet niet waarheen,

wat van je verwacht wordt,

of er iets van je verwacht wordt.
Je twijfelt, je bevindt je tussen
in.

lk doe
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als een sieradendoosje

Mijn lichaam pesorme¢**

vormt, communiceert, ervaart,

is mijn voornaamste medium,

een constructie, een concept,

een verpakking, een huis, een masker,
een kostuum, een kosmos,

een wonderlijke wereld, energie.

Hoe ik mij verhoud tot

mijn lichaam?®

anderen

een omgeving

een ruimte

en hoe ik daar

doorheen beweeg, hoe

mijn lichaam zelf een ruimte is.

(soms faal ik

in deze acrobatie. Ben te

ongeduldig, te snel. En de cirkel glijdt,
valt, tikt op de grond en

springt recht

in mijn hand

Niet louter een bron van licht,

maar evenzeer, bovenal, een

fysiek toestel, maakt de beamer

een visueel en essentieel onderdeel uit
van wat hier plaatsvindt.

Niet uit de weg en uit het zicht,

noch onder stoelen of banken.

Meer dan enkel media, verberg

ik toestellen bewust niet. Hoe een
digitaal beeld getoond wordt,
heeft een invlioed op de ervaring
ervan en maakt er aldus inherent
deel van uit.

Ik toon de constructies!’, wat
meestal weggeborgen wordt, heb
een voorkeur om iets te tonen
zoals het is.

Maar ook dat is geconstrueerd.

A WALK THROUGH

14 “7he socral self /s not o grven but an oct to be
performed in front of on audjence.” (over Erving

Goffman (1959) in Leader 2014: 106)

15 “Inherent in both dance and performance art /s

o themadtic relotionshjp with the boady, o theme
a/so shared by fewelry. [..] what con performance

offer to jewelry? [ ..] what can fewelry offer to
performance?” (Craig 2015: 154 - 159)

Pieter Jan Valgaeren: “Als persoon ben je altijd
op zoek naar een narratief, naar context. Je legt
verbanden en herkent er dingen in omdat je een
bepaalde achtergrond hebt.”

16 “Whirch carme first, performance art or performa-

e exhrbitions such as Szeemann’s When Attitudes
Become Form or Ljppard's index-cord instructiona/

octions?” (Balzer 2014: 58)

Machteld Lambeets: “We gaan al wandelend
doorheen diverse media, zowel beeldend als
tekstueel. Je ziet enkele beelden, bekijkt een pro-
ject online, hoort jou spreken ... Niet enkel hier,
tijdens de wandeling, maar ook via jouw andere
projecten krijg je zo op verschillende manie-

ren info. Dat doet nadenken over de manieren
waarop kennis en onderzoek meestal gedeeld
worden: aan de hand van gesproken woord of
een s/oeshow.”

17 “On the feve/ of the extirbition, everything /s
o twree-performed performance /n which the
s/mooth video frame mells into the exhibitron
spoce and we only see the frarme and that which
/¢ contarns, not those ports thot moke the frame
possible. The refusal of the supports fead toward
what we might coll the beoutsficotion of the extr/-
bition space, armed ot securing oplimrized viewiny
conaitions. In response, we mght as well reverse
the process and seek to go beyond the extrbition
space as o neatly organized beaulification areo,
and recover this contlict of berg/loss and copper
wrre /n the key of the open crrewrt. Whot revolved
around, within, and beyond the system resolves
to be just os serrous as the system rtself.”
(Lekkerkerk 2018: 162)

uit gesprekken na A4 Wask 7%ro0ug/h met
Pieter Jan Valgaeren op 11.10.2018
Machteld Lambeets op 13.05.2019




mijn ding.

Ik wandel rondom
je naast je

gidst mij

we maken geen oogcontact

toch, we verhouden ons tot elkaar,
tot onszelf. We zijn zowel
performers als toeschouwers.

We wandelen met drie
publiek, intiem.

Een steeds wisselend patroon
bekleedt de kartonnen platen,
houten planken en metalen cilinders.
Opgeborgen, uitgestald,
gecamoufieerd.

De spatie bevriest de beweging

verandert het in een podium,
platform, sokkel.

Het is de tussenruimte?® die
bepaalt hoe iets gelezen wordt.

We passeren, flaneren?

ook wij gaan

voorbij

de gang is onze passage

promenade

denk beeldige reflecties staren

terug vanuit helder verlichte etalages
uitstalling met uitstraling

vaak onopgemerkt achter

de glinsterende sieraden

hier stelen steunen de show
blokkenspel

handen gebaren, (ver)leiden

reiken aan, grijpen,

hebben, houden vast,

houden voor zich

dichtbij doch buiten bereik.

52

Werken rond presenteren

steeds met ‘d(i)e ander’ in mijn hoofd
ook één persoon is een publiek.

(Ik kan ‘die ander’ zijn.)

(Je kan iets aan jezelf presenteren.)

Als een snoer rijgt de wandeling
elementen aan elkaar.’® Wandelen biedt
een basis voor het ongrijpbare ‘tussen’,
belichaamt het.1®

Mijn geleide wandelingen doen denken
aan gidsen doorheen een
tentoonstelling. Toch is het ook
anders. |k sta niet stil bij individuele
werken om te verklaren.

Bewegen om stil te kunnen staan.

We bevinden ons in het werk,
om geeft
om ons.

De meeste voorwerpen die ik selecteer

en gebruik hebben dezelfde maat: ze passen
in de hand.

Ze kunnen geplaatst, verplaatst,
(mee)gedragen, gekoesterd en bestudeerd
worden. Handgemaakt en hand-picked.
Handig te manipuleren (vrij, spontaan, snel),
hanteren (hand-eren).

Een drang naar controle die zich ook uit in mijn
foto’s en films, die slechts één blik tonen.

SHOW CASE

Griet Moors: “Door deze format krijg je meer
aandacht voor en respons op je werk dan bij een
‘statische tentoonstelling’, die veel moeilijker
gerichte reacties uitlokt.”

18 “foch woarlk moves through space like o thread

through fobrre, sewing /¢ together into o continu-
ous experrence.” (Solnit 2014: 15)

19 “..the filing-up of what / think of as ‘the time
Inbetween,’ the time of walking to or from o place,

of meanderrng, of running errands...”
(Solnit 2014 XIlI)

Octave Vandeweghe: “Hoe duidelijk moet iets
gecommuniceerd worden?”

20 “Het stond mij op voorhand vast dat het werk Ao,
en Blokkern (2002, Knokke) zelf eerder een ruimte
moest worden, een plek, dan een monolithisch
werk. De ruimte tussen de vormen is hierin essen-
tieel. Dat is de ruimte voor de toeschouwer”
(Van Gestel 2013: 5)

In die ruimte vinden ervaringen en ontmoetingen

plaats, komt het werk tot stand. “for me thot's

what jewellery /s ol about. You and me creating

oce.” (Peters 2018: 258)

21 “Wandelen om te kijken en gezien te wor
an Dale, 2019) Het concept van de #Zneur
bedacht door dichter en kunstcriticus Charles
Baudelaire en besproken door filosoof Walter
Benjamin in 7%e Arcodles Project (waaraan Benjamin
werkte tussen 1927 en 1940 maar dat hij nooit beéin-
digde, en dat, na zijn dood, door editors samengesteld
werd. Het is een collage van citaten, van andere
denkers en schrijvers, die Benjamin verzamelde over
diverse onderwerpen—van filosofie, tot economie,
mode en technologie—die hij in verband bracht met
de Parijse ‘passages’ en aan de hand waarvan hij 199
eeuwse ontwikkelingen besprak). “Porss created the
Yype of the flaneur. [..] For /¢ /s not the foresgners but
they themselves, the Porisrans, who have made Porrs
the promised lond of the fldneur—ihe Jfondscape

burlt of sheer 11fe’, as Hofimannsthol once put 7t
Lonadscope—thHot. in foct, /s what Porris becormes for the
Aaneur. Or, more precrsely. the crty splits for him into
/¢s dvafecticol poles. It opens up to him as o londscape,
evern as /t closes around him os o room.”

(Benjamin 1999: 417)

“For the perfect Honeur, ... it s an immense joy to set up
house /1 the heart of the multitude, amid the ebb and
How... 7o be away from home, yet to fee/ oneselfevery-
where ot home, to see the world, to be ot the center of
the world, yet to remarn hidden from the worlo—such
are o few of the s/jghtest pleasures of those /nde-
Jendent, passionate, impartiol (1) notures whrch
the tongue can but clumsily define. The spectatorrs
1nce who everywhere refosces /11 A 11¢o
(Bau ire zoals geciteerd in Benjami

uit gesprekken na A Wavzk 7%4roug/ met
Carla Swerts en Griet Moors op 25.03.2019
Octave Vandeweghe op 12.02.2019

Ik knoop de kubus rond mijn hoofd
en gestuurd door mijn eigen licht
ben ik

voor jou in de kamer, neem

alvast het plaatje van de
muur U wordt zichtbaar,
verbindt ° met °, wordt |

plaats tussen twee
tafels en start met vouwen en
perforeren terwijl mijn voorhoofd
mijn handen belicht, als naar een
analoge tutorial kijk je hoe mijn
handelingen vloeiend in het kleine
beeldschermpje geperst worden
en zelfs al zag je wat hieraan
voorafging niet, je legt de links
als in een ketting(reactie).

lets moet niet altijd (volledig)
getoond worden om het te zien.

Wat eerst een schap leek, om iets
anders op te presenteren, transformeer
ik zo tot een broche, een houder voor
mijn derde oog.
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‘Kijk hiernaar, zo.’

Opeens
zweven objecten?? in de
ruimte, steunen
tafelpoten op een kloon
van zichzelf, graaien
vijf handen in het niets
en blijkt wat eerst een
armband leek zo groot
dat het een paar
voeten kan omcirkelen.

Wat gebeurt er?

Het ene moment een drager, het
volgende gedragen. Het staafje

dat de plaatjes haaks tegen de

muur steunt, wordt de pin die ik
doorheen mijn vest steek. Ik zoek

naar noodzaak, onderlinge
afhankelijkheid, wederkerige invlioed
van diverse onderdelen, en toon

deze door elementen op verschillende
manieren te gebruiken?.

Shelving systerm showeasing.
Een referentie naar en stilering van schappen
als archetypisch presentatiemeubel.

Als een schets.

‘Wat overblijft’ is een boeiende

topic binnen het sieradenveld,

dat sterk op het materiéle gericht s,
maar evenzeer binnen performatieve
artistieke praktijken. De ‘dingen’ die
ontstaan heb ik enerzijds voor ogen,

en vloeien anderzijds voort uit acties
en momenten. Ze zijn zowel een doel

als een ‘voortkomen uit’. Ze visualiseren
en representeren mijn handelingen,
herinneren aan een moment, bevriezen
een fase en actie, tonen een transformatie,
en maken die ook

mogelijk.

Niet één finale versie, maar elke wandeling
een nieuwe.

Sieraad als ‘mediator’ om ‘iets’ (anders)

in verband te brengen met mijn lichaam

of mee te kunnen dragen. Slechts tijdelijk
stil, voornamelijk in verandering. Sieraad als
tool, en gebruiksvoorwerp als sieraad

als ervaring.

Materialen tonen transformaties,
interacties, minder tastbare maar te
ervaren elementen en condities

A WALK THROUGH

Joani Groenewald: “/#’s obovt why we wear
obyects, and the bizarre of weoring objects.”

“/ find the ‘thingness’ of jewelry interesting: we
owrn things as much as they own us. Words such

as ‘too/’, souvensir’, showprece’, but olso ‘waste’,
remnant’, or reserve’, indicate the socrollife of
things. The way pegple deal with things, therr refo-
Lonshijo wrth them, grves them meoning. In therr
hormes, people tend to surround themselves wrth
things that are dear to them, which they oisplay
11 ploces they have speciolly selected for them.
Intimate preces of therr /jves on show, toward
which feelings con be directed. As / salol jewelry,
when not worn, /s often put oway, out of sight, but
1 think /t'’s notural to give /t o place armong every-
ooy objects, and /fyou fee/ like /t you con weor 72"
(Lucy Sarneel zoals geciteerd in Turnbull, 2017)

Réka Fekete: “Het is alsof ik naar een alien aan
het kijken ben die net op aarde is, en die niet
weet hoe alles werkt en waarvoor alles dient,
en die alles op andere manieren gebruikt. Wat
ik leuk vond om te zien, omdat ik hierdoor een
frisse, vernieuwende blik kreeg voor objecten
die ik al kende.”

Octave Vandeweghe: “Je maakt
op performance-wijze een juweel.”

3 “7he One Minute Scuptures redefine the concept
of scupture into one of aynamic act rother than
stotic object. frwin Weurm's scufptures are wroyght
from the human body, choreographed into absurd,
wrtty ond offen perrfous, refotionshijps with objects
of everyday life—a mon fying squeezed under

o Barcelona charr, o bonana peeping out of o
man's trousers, o man boloncrng two bottles of
oetergent on his toes, or two men boloncing brief
coses between therr knees ond chests. One Minute
Seuptures can hoppen anywhere, anylime. on o
streel, ot horme, in o hotel Rivern with o sense of
Iimminent forlure, eoch sculplure exsists for borely
o mimnute, before grovity triumphs, everything col-
Jopses, ond the only thing to remarn /s o video or,
i th/s case, o photograph.” (Public Delivery, n.

David Clarke: “Stot/c t/h/ngs, stabriity, toking
po0s/tion, used to be fovored in jewellery and
obyject e/dls. /t's nice to see you struggle, to be /n
Aux. You are continuvously destobrlizing, guestio-
nmng, revalumng.”

uit gesprekken na A Wark 7%ro¢g/ met
Joani Groenewald en Remco Roes op 24.06.2019
Réka Fekete op 16.11.2018
Octave Vandeweghe op 12.02.2019
David Clarke op 21.03.2019




Bij het verlaten van de kamer
zie je

boven de deur genageld

speelt de smartphone een
schermopname van mijn scrollen
af.

We lopen in, uit, rond, tussen
muren die ruimte in ruimtes
indelen.

Het scherpe geluid van vallend
metaal schrikt de stilte op.

Je probeert het

tevergeefs

tegen te houden.

Verrast en beschaamd kijk je naar
hoe de staaf doorheen de cirkel
steekt.

Ik had hen zo meticuleus
gepositioneerd.

Zo zorgzaam.

Zo onstabiel, zo fragiel.

lk stap erover.
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zoals balans en spanning.
Als tools kunnen ze elders anders geinstalleerd
worden.

Onze wandelingen, handelingen activeren
elementen, creéren betekenis, blazen leven in.

De buizen, staven en platen die ik gebruik, zijn
niet zelden halffabricaten?:. Ze bevinden zich
tussen product en proces. Bedoeld om iets
anders te worden, worden ze meer als
‘tussenmaterialen’ dan als object beschouwd.
Ze dragen de belofte van transformatie in zich
en refereren aan creatie en het maakproces.
Toch zijn de veranderingen die ik aan deze
materialen doe vaak minimaal en tijdelijk. Niet
blijvend getransformeerd, kan ik de meeste
materialen naar hun oorspronkelijke staat terug-
brengen en hergebruiken. Het ruwe materiaal
blijft zichtbaar en onbewerkt. Het zou als het
ware voor een bepaalde duur gebruikt kunnen
worden en, schijnbaar onaangeroerd, terugge-
bracht naar de winkel en omgeruild.

Spiegel reflex

smartphone

steeds op zak

binnen handbereik in mijn handpalm
klaar om in een fractie van

een seconde boven te halen

om iets te fotografEREN

of filmen.

Dat werkt elkaar natuurlijk in de
hand.

Met een camera op zak meer alert, steeds

op zoek naar potentiéle beelden die ik al dan niet
meteen met anderen, een potentieel publiek,
kan delen. Een smartphone bezitten en gebrui-
ken heeft ongetwijfeld mijn artistieke praktijk
beinvloed.

SHOW CASE

Pieter Jan Valgaeren: “Jouw vormentaal doet mij
denken aan art brut, maar ze is ook esthetisch
en minimalistisch.”

enader en de materialen die ik kies een
maar evenzeer contrast, met minimal art.
deze kunststroming uit de jaren 1960 behor
onder meer Carl Andre, Sol LeWitt, Donald Ju
en Robert Morris. Kenmerken van minimal art zi
geometrische vormen, herhaling, een intellectuel
benadering van het werk, eenvoud, industrieel
vervaardigde en/of gevonden materialen alsook
het belang van en de aandacht voor de manier
waarop iets geplaatst wordt, de invloed van de om-
geving en de ervaring (zoals de sgwores en p/oins
van Carl Andre waarover gelopen /70e/worden).
Mijn werk heeft minder tot doel door anderen
aangeraakt te worden dan anderen tonen, laten
zien, hoe ik iets aanraak of gebruik. Het belang van
demonstreren in mijn werk komt zo opnieuw tot
uiting. Minimal art is zelfreferentieel. “De blocks en
boxes van minimal ontleenden hun autonomie voor
een deel aan de bouwkunst, die—per traditie—
alleen zichzelf tot ‘onderwerp’ kan hebben. En
terwijl de minimale beeldhouwkunst zich ontpopte
tot architectuur-in-het-klein, werd de architec-
tuur meer en meer gezien als beeldhouwkunst-
in-het-groot.” (de Visser 1998: 135) Sommige
kunstenaars, zoals Frank Stella of Anthony

Caro, probeerden de persoonlijke betrokken-

heid volledig uit het werk weg te zuiveren: “Zijn
voorkeur ging uit naar platen, balken en buizen van
metaal omdat ze, aldus Caro, anoniem, willeke-
urig en goedkoop waren.” (de Visser 1998: 135)
Minimal-kunstwerken zijn geen representatie

van de werkelijkheid of suggestie van een andere
werkelijkheid. “Mijn beelden zijn de werkelijkheid
zelf en niet een imitatie ervan. Een kunstenaar dient
niet een verschijning van de dingen te maken, maar
een ding op zichzelf. [...] Een context of een verhaal
heb ik er niet bij’, aldus Donald Judd. (geciteerd in
de Visser 1998: 137) Judd had geen interesse in
verhaal, context, maker, beschouwer, interpretatie
of zelfexpressie. In mijn artistiek werk zijn die cru-
ciaal. Met een staaldraad die ik opvouw tot cirkel
(&), wil ik net wél verwijzen naar draagbaarheid,
het lichaam, het belang van plaatsing. Mijn werk is
wat het is, maar elk element waaruit het bestaat

is zorgvuldig gekozen voor zijn verwijzingen en
connotaties naar aspecten die ik met sieraden en/
of presenteren in verband breng. “Volgens Roselee
Goldberg behandelt minimal art de tentoonstel-
lingsruimte niet meer louter als de traditionele
plaats voor het presenteren van objecten, magr
ontwikkelt ze die als een plaats waar strikt ge-
omen het presenteren zelf wordt gepresgnteerd
ofwaar het ervaren door de beschouwer zelf
wordt ervaren”” (Davidts 2006: 83 )

uit een gesprek na A Wovk 7%roug/h met
Pieter Jan Valgaeren op 11.10.2018

Kijk ernaar.
Ik ben blij dat we dit samen
kunnen mee-maken.

In de achtergrond KNIPKNIPKNIP!
ik nog steeds verder, tot bladeren
en bloemen 21 gram wegen.

Zodra we alle drie
binnen zijn, sluit ik de deur.

Gaten in de muur, vlekken

op de vloer. Ze suggereren dat
er iets geweest is, of zou kunnen
komen.

Langzaam maar zeker krijgt de
wand sproetjes en licht op als een
sterrenhemel wanneer ik met flits
fotografeer.

Je blijft
kijken naar de video waarin ik

plaats, kijk, voel, ruik,

neem, druk, meet, snijd,

toevoeg, knoop, knip,

vang, leg, weeg, hang,

draag, tentoonstel
bladeren en bloemen perforeer terwijl
ik de kamer verlaat met in mijn ene hand
het statief, met mijn andere
open ik het raam.

Een cirkel staat haaks op de hoek.

De dunne staaldraad—flexibel,

sterk en vormvast—vormt een
'zwevende' cirkel eens gevouwen

en onder spanning aan de muur
bevestigd. Na installatie fragmenteert
de cirkel de omringende ruimte en
kadreert mijn hand, die ik er doorheen
steek en waarmee ik de cirkel op en
neer schuif.

Open vormen duiken overal op.
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Sporen gidsen mijn handelingen,
dicteren wat en hoe. Littekens

van een vorige presentatie,

die meestal dicht geplamuurd,
verdoezeld en weggewerkt worden,
highlight ik door ze als zettingen

te gebruiken.

omcirkelt, omkadert (toont?!)
de leegte, en al wat zich daarin
bevindt.

Dit materiaal, deze plaatsing,
deze handeling, dit moment,
deze interactie, maken O/ tot een
sieraad, tool, ornament?®,

Niet zelden is het de combinatie

van vormen en acties die sieraden
draagbaar maken en waardoor
presentaties presenteren. Sieraden

en presentaties bestaan uit interacties.

Cirkels belichamen beweging. Ze houden
potentieel en openheid in, maar kunnen ook
opgevuld en afgesloten worden. lk beschouw

ze als archetypes en stileringen van sieraden.

Ze sporen aan tot handelingen en kadreren
lichaamsdelen. Een hand doorheen een
armband/cirkel/opening, een broche/pin in
textiel prikken, twee kleine gaatjes.

De cirkel, de lijn, het vlak en het punt zijn
doorheen mijn onderzoek

A WALK THROUGH

Carla Swerts: “Zonder stenen zou
ik niet naar deze gaten kijken.
Sommige zitten er omgekeerd in ...
Ik houd van zulke details.”

David Clarke: “You p/ay with nothingress.
When (and why??) does somettiing become
something?”

Patricia Domingues: “/¢'s o// or nothing, ond
thot'’s o Hine line.”

David Clarke: “O/ /s just belonging. ™

Carine Terreblanche: “Dit is een heel experi-
mentele en nieuwe aanpak, maar ik ben ook
benieuwd naar of, en hoe, jouw werken, zoals
de s/iaing broce/et, zullen evolueren naar meer
uitgewerkte producten, meer draagbare
sieraden.”

“Ornament beteekent een versierend byweck aorn
gewrochten van s menschen Kunstvaarojghexd,
1nzonderhes/d aan voortbrengselen oer bouwkun.
en der kunstngjjverhrelo. Dit bywerk /s geenszins re
willekeurigs, moar stoot in het noouwste verband
met olen aard en de strekking van het te versse-
ren voorwesp, —althous met bepaoolde gedeelten
oaarvan. Het ornament trouwens moet nret olfeen
olenern tot verfraaying, moar tevens om het doe/
en ole beteekenss oan te wyzen von het versrerde
voorwersp.: het moet daarvaon de tectonssche en
oesthelische functie aondurden,—byv. of een archr-
tecton/sch dee/ draagt of gedragen wordt, of Het
omslurtend of kroonvormend ss enz. Doarom moet
men olen voet eener vaas anders versieren don zjn
buik of zjyn olekse/enz.” (Winkler Prins, 1870)
Kunstenaar en onderzoeker Femke de Vries bespreekt
hoe ornament ontwikkeld is van ‘iets dat wordt toe-
gevoegd’ tot de kern en zelfs aanzet van een ont-
werp. Deze, wat zij beschrijft als vor/ve-ornament
en fee/ing-ornament, zijn verwant aan branding,
storytelling en onze ervaringsgerichte economie
en spelen in op onze gevoelens. “Ormoment /s no
Jonger to be seen as merely o layer or decoration ¢
00/ [...] the contemporoary value-ornament, whrc
/s mostly expressed 1n brand strategres, /oentitjés
ond storyle/ling, /s out forward with great
lelermination’” (de Vries 2015: 77)

uit gesprekken na A4 Waovk 7%rougsh met
Carla Swerts en Griet Moors op 25.03.2019
David Clarke op 21.03.2019
Patricia Domingues op 6.09.2018
Carine Terreblanche en Gésine Hackenberg op 26.06.2019




Ik hang de camera rond mijn hals.

Op mijn knieén

een minimale handeling,
beweging, doch zo precies

rolt de koker door de gang. Snel,

glad, strak markeert hij onze route.

Zilver glijdt, schaatst, weerkaatst
onze lichamen gerefiecteerd

de ruimte kadert in fragmenten,
geluid glanst.

Onze voeten stempelen

het flinterdunne metaal vergaat
nooit. De vloer tot een edele sand-
wich verpak 't maar

het is allemaal kunst/stof,

schone schijn,

voor de show.

Als op een catwalk loop ik erover.

De handdoekring

in mijn hand

waarmee ik het gordijn tailleer
wat een silhouet!

lk tast de ruimtes af door de lens

op het eerste zicht zo banaal

een stuk papier, een houten balk,
een metalen draadje

voorzichtig (w/z/ care <> o curate)
tegen de muur geplaatst.

Een presentatie-poézie?.
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verweven. lk interpreteer (eerder:
gebruik ze als dusdanig zodat

ze op die manier geinterpreteerd
(kunnen) worden) en toon deze
alomtegenwoordige basisvormen
als referenties naar sieraden en
presentaties. Deze vormen, die
elkaar aanvullen én uitdagen
(rond, dun, recht, spits, scherp, zwaar,
slap ...), vinden hun evenbeeld in
mijn handelingen (doorprikken,

verheffen, (onder)steunen, omkaderen ..).

De beleving van de ruimte?¢ gehighlight.

De folie reflecteert mijn lichaam,
alweer, een subtiel interageren

met de ruimte en de objecten.

Het is ondermeer deze gevoeligheid
die ik kan vastleggen, en opnieuw
tonen, aan de hand van digitale
beelden. Bevroren mogelijkheden
en gedeelde momenten, sporen

van de handelingen en performances,
props en tools van presentatie.
Display, object, sieraad, sculptuur,
soms slechts voor even, vastgelegd
en gedeeld in beelden?.

Ik ben op zoek naar die veelheid,
die gelaagdheid, in eenvoud.

Ik werk met gevonden, reeds aanwezige

voorwerpen en basismaterialen die
‘overal’ gekocht kunnen worden.

een geschaafde muur, een losse
plank, groene verf is nu wit, kartonnen
dozen, enkele goudkleurige pins en
verloren schroeven, een stopcontact
hangt uit de muur, een groen, plastic
ringetje op de bodem van de koelkast,
krassen in het tafelblad. Ik film vaste
en losse elementen, architecturale
details, zaken die opvallen of juist
onopvallend zijn, het tig keer openen
van de gordijnen om ze weer te sluiten,
verschuiven van meubels, openen

van deuren en kijken in kasten, aan

de kant zetten en leegmaken (plaats
maken, ‘ruimte maken’). De vloer is
een actionpaintingschilderij. Sporen
van personen en momenten. Ik film

alle spatten en vlekken, stofjes en vegen.

Mijn eigen voeten soms in beeld.

Sterke beelden doen

SHOW CASE

Gésine Hackenberg: “Alles kan als een
sieraad beschouwd worden vanuit bepaalde
perspectieven.”

Herman Hermsen: “Het is een verplaatsen
van licht.”

26 “Ametior Joelke's reflections saturate the spoce o,
interrupt your experrence in the gollery, allowinyg ror

on ever-changing experrence with the work. Bothed
1n cofor and casting o fook ot your reflection as you
0ss by o panel, you becorme o port of the work
/tself. Repurposing the traditronal forms of yewelry,
badlge, and banner and reassembling therm into
a hybrid mash-up of pattern and repetition,
Dragonfruit colls to the history of the wearable
symbol, the qualily ond luster of the jewe/-toned,
and the molleabiiity of contemporary scujols
objects:” , 2015

David Clarke: “You show me rutes by your
behravror.”

David Clarke: “/#’s o simp/e gesture, but /¢ hos o
historreal reference, as wel/ as o reference to the
boadly wrthout the boaly besng present.”

27 “7he act of docurnenting an event as arwer-
rmance /s what constitutes it as such.
Docurmentation does not simply generate i7rage/
stotements thot descrrbe on autonomous per:
Formance and state thot it occurred: 7t produc
on event os o performance ond, as frazer Ward
suggests, the performer os ‘ort/st’. Perhaps
2h/s point will be clearer when articuloted to o
stragghtforwoard delfinstion of performance such
as Richard Baumorn's: Brrefly stoted, / understond
performance as o mode of communicative display,
11 which the performer signals to an auvdience, 17
effect, ‘hey, look ot me! /'m on! Watch how skillfir/-
Jy and effectively / express myself. Thot /s to say,
erformance rests on an assumption of resporsrbor-
12y to on aualence for o display of communscative
virtuosrty. [.] In this sense of performance, then,
the act of expression rtself /s Framed as aisplay.: 0b-
jectified, /iffed out to o degree From /ts contextuo/
Ssurroundings, and gpened yp to interprelive and
evol/ative scrutiny by an audijence both in terms of
/ts intrrinsre quoalitres and /(s assoc/ational resonarc-
es. [...] 7%e spec/fic sermiotic means by whrch the
performer may Key the performance frome—ihot
/s, send the metacommunicative message '/ m
on'—wirf vary fFom place to ploce and hrstorrcal
perrod to historrcol perrod. [...] 7hHe colloborative
Jporticipation of an audience, /¢ /s important to erm-
phasize, /s an integrol component of performarnce
as an interactional accomplishment’.”
(Auslander 2006: 5)
“Acconc/ provided no metocommunication to tell thot
avdience he was performrng, not just walking and
toking pretures, 1t /s solely through the docurmento-
tion thot Acconc/’s actions are “framed os display”
ond ‘VifZed out... rom [therr] contextual surround-
ngs.” It was olso through the acts of docurmenting
ond presenting the docurmentation thot Acconcs
assumed responsrbiiity to an audience. /¢ /s crucio/
thot the auwarence /in question /s the one that per-
cesved /s actions solely by meons of the docurmer
tation rather than the incidentol/ oudience thaot
may have seen him walking and photographing/on
Greenwreh Streel. It /s this documentation—and
nothing else—that alfows an audijence to intetpret
ond evaluote his actions as o performarnce.
er Vito Acconci’s performance Ahoto<Plece
in Auslander 2006: 6)

uit gesprekken na A Work 7%r0¢g9/H met
Carine Terreblanche en Gésine Hackenberg op 26.06.2019
Herman Hermsen op 8.05.2019
David Clarke op 21.03.2019

Als oog op drie poten neemt de

camera plaats in, wordt voortdurend

door mij verplaatst, geeft

de route aan, toont waar de actie
zal plaatsvinden, stuurt de blik en
registreert. Het kleine
beeldschermpje geeft de opname
meteen weer. Representeert,
verschaalt. Biedt een blik die ik
zonder camera niet kan hebben,
verbeeld, vertaald, herhaald,
bewerkt, verspreid.

Met de Apple onder mijn arm
maak ik rechtsomkeer, loop de
kamer in en
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kijken, en opnieuw kijken,

en opnieuw, zowel naar het beeld,

als de dagelijkse omgeving rondom.
Telkens

zie je meer, zie je iets

anders.

Beelden die gelaagd zijn, en open
voor meerdere interpretaties.
Beelden die doen reflecteren en
bevragen. Beelden waaraan je niet
zomaar voorbijloopt, maar die, omwille
van een klein detail of juist opvallend
aspect, doen omkijken, doen stilstaan.

Het zijn net de dagelijkse elementen,
de gewone dingen, die je er
misschien niet in zou opnemen, die
je misschien net zou wegnemen,
omdat ze te banaal lijken, omdat ze
zorgen voor ‘ruis’ of afleiding (maar
afleiding van wat?!), die mee het
verhaal vertellen?®. Een koffiepot,
een tandenborstel, een fruitschaal ...
maken de ruimtes meer huiselijk*®
en onduidelijk wat bij het project
hoort en wat niet. Het is zo banaal.
Je hebt het thuis ook, en daarvoor
ben je niet gekomen. Toch blijkt het
dagdagelijkse het meest nieuwsgierig
te maken, en hebben vele vragen en
opmerkingen van gasten te maken
met de gebruiksvoorwerpen, zoals
het scheermes. De meest gestelde
vraag betreft of ik hier, op de derde
verdieping, ook slaap. De meest
gegeven opmerking dat ik hier zou
kunnen wonen.

(De zaken die je onbewust doet,
routineus. Licht aansteken,
sleutels leggen.)

De camera is niet enkel of zozeer
toestel, maar bovenal personage

én toeschouwer. Symbool voor en
belichaming van een publieke blik3,
waartoe ik mij verhoud en waarvan ik
mij bewust ben.

Vaak start ik met filmen32 voor ik de
camera gepositioneerd heb, voor ik
het beeld scherpgesteld heb. Het
‘in beeld brengen’, de geluiden van
zoeken, zoomen en focussen, van de
camera ‘goed’ zetten en kadreren,
worden zo ook gevangen.

A WALK THROUGH

28 “Pe term ‘poézie’ komt van het Griekse poses/s
(moinoig): maken, scheppen, vormen. Betekenissen
genereren ter aanvulling, vervanging of ondermi-
jning van de prozaische, ogenschijnlijke betekenis.
[..] Kenmerken als herhaling, versvorm en rijm [...]
vormen en conventies worden gebruikt om een
andere interpretatie van woorden te suggereren, of
om een gevoelsmatige respons teweeg te brengen.
[..] Het gebruik van ambiguiteit, symboliek, ironie en
andere stilistische elementen van de poétische voor-
dracht maken vaak een veelheid van interpretaties
mogelijk. Op dezelfde wijze schept beeldspraak
zoals metafoor, vergelijking en metonymie resonan-
tie tussen anderszins ongelijksoortige beelden—een
gelaagdheid van betekenissen waarbij niet eerder
waargenomen connecties worden gevormd. [...]

De genoegens die de poézie aan lezer of luisteraar
verschaft, worden teweeggebracht door de bijzon-
dere combinatie van vorm, klank en betekenis die
eigen is aan het vers, en deze genoegens kunnen van
emotionele (bijvoorbeeld ontroering of bezwering),
intellectuele (bijvoorbeeld inzicht of nuancering) o
moristische aard zijn” (Wikipedia, 2019)

Gésine Hackenberg: “Wat is incidenteel, wat is
nodig voor het verhaal?”

Remco Roes: “Die tandenborstel gaat verder bij
mij in de badkamer.”

City, Antwerpen, BE) vertelt: “lk probeer de ruimte
en kunstwerken met elkaar te laten spreken en ze
elkaar te laten beinvioeden. Dat doe ik door in te
grijpen met kleuren, texturen, materialen. [...] het
zijn subtiele ingrepen die geen kunstwerken an-sich
zijn, zelfs geen scenografie. Het gaat eerder over
aanzetten om het publiek in de juiste stemming te
brengen, over een subtiele opwekking of aansturing
van onze waarneming. [...] het zijn middelen om alles
te binden? (in Poels 2019: 9)

30 “/ have been thinking about adornment, rdlentity
ond collecting recently. Not everyboay has an art
collection, but most women ot feast have o jewellery
collection. / m interested rn this /ofea of composing
o collection of artefocts that reflects your rolent/ty.
70 me the private Home-based curatorral proctice of
collecting and arranging ort and the more prolific
and public practice of collecting/owning jewellery
are /ncredsbly similor. / think in some ways jewellery
/s more interesting, because pegple buy these
artefocts and weor them not inside thesr house but
Jargely For public spectacle. So, / sort of fee/ like—

/ don't know, / fee/ like there /s something in there
—not just thot there's fols of information about
lolentity, but this thinking about the /oeas of curo-
Zion and how we curate ourselves and thot everyday

people are operating as curators. 7hey produce o
Aind of cohrerent ooy composition on thesr body

thot creates or enables a particulor engagement

/th the world. And// think o /ot of the lirme thot gels

missed.” (Ugazio in Cleland en Torzillo 2017:

31 “Soon offer we can see, we are awoare thot we con

o/so be seen. The eye of the other cormbines wrth our
own eye to make /¢t fully credible thot we are port of

the visible wor/d!” (Berger 1972: 9)

Tom Lambeens: “Dat is niet voor niets. Mensen
hebben er meteen een connectie bij. Dat maakt
het heel persoonlijk. ‘Mag ik dit wel zien?".”

32 “Addendo: Fiim as Adoplotion Stage.
> Mm separates me f7om surroundings: /solotes 17
Jrovides me wrth o concentration chomber—a p/oc
for trance stote.
> film Frome can function as my presentation niche’:
o place out of which / con Ffaoce the viewer.
the viewer can work as o spy. he gels to see what
the camera hos cut away from the whole—he gel's
o /nsioe view—he's directed to whot / myself arm
avrected o 11 my concentration.
> /con acknowledge the viewer; /ook him strosght in
the eye: but that's too easy, nesther one of us can
res/st the other, since were /n two diiferent imes—so
/ toke his poart, / block myself off from him just as he
might block me ofF from firm /F he had the chance—
whern /'m able to look ot him agarm, /t's because /'ve
got ten through this, gotien through his potentio/
res/staonce before he has o chance to offer 7t
> /can crrcle in on myself, close myself ofF from the
viewer by toking myselfrn (HAND AND MOUTH).:
the viewer /s an outs/der—whern / choke and coygh,
/ breok my closed circle—/ lose my stance and s/p
/nto the viewer's reqron—not adopting to my ploce
eons being forced to adapt to Ars.”
ci in Kostelanetz 2012: 197)

uit gesprekken na A Wask 7%roug/ met
Carine Terreblanche en Gésine Hackenberg op 26.06.2019
Remco Roes en Tom Lambeens op 13.11.2018




plaats hem tussen stapels
opengeslagen boeken, schetsen,
knipsels, verdorde planten, gevouwen
metaaldraad, krantenkoppen,
kassatickets, een perforator,
magazines, touw, een papieren
zak, een leeg yoghurtpotje, enkele
kranten, pennen, een schaar,
papieren zakdoekjes, verschillende
rollen tape, een SD-kaart,
schetsboeken en postkaarten

op mijn bureau.®®

Zelfs rommel is hier niet meer
geloofwaardig als toevallig en
willekeurig, maar lijkt gemaakt.

Ik browse doorheen mijn

screen capture video /cO_On.

In de deuropening blijf je even
aarzelend staan maar komt dan
toch de kamer in om mee te kijken
over mijn schouder terwijl we naar
mijn kijken kijken.

HOW TO WEAR CHAINS

mijn vingers raken de toetsen
amper

ik scrol tijdens het verlaten van
de kamer op mijn smartphone,
laat hem opnieuw in mijn jaszak
glijden, Manwva/ speelt verder

handen tekenen instant sieraden
met kettingen die weer verdwijnen
zodra ze verschijnen.

Om de hoek, de badkamer in.

De camera blijft buiten, maar ziet
net wat er gebeurt.

Ik accupunctuur de muur mijn shirt
prik doorheen mijn evenbeeld
herhaaldelijk metalen staafjes
steken, hangen, evenwichtig,

de zwaartekracht buigt lichtjes
de witgele badkamermaan ziet
dubbel. Het beeldscherm van de
camera is tevens een spiegel.

Aan de andere kant
stutten stokken

nog steeds

de muur

dragen jassen

hier draagt mijn blouse
de staafjes.
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Al browsend doorheen de ruimtes,
dit project, mijn onderzoek. Kijkers,
volgers, screenen

waarnaar men kijkt, al dan niet
dieper op ingaan,

er is zoveel, je kan niet

alles zien. lets trekt je aandacht.

Je piktiets op.

Neem je tijd.

Wees aandachtig.

Vergeet de snelle virtuele wereld.
Laten we bewust

contact maken

maar ik kijk niet

(kyom

volg maar

We zijn allemaal performers,
we zijn allemaal voyeurs**

even gehypnotiseerd als verveeld als
geconcentreerd

De wandeling, de filmpjes, ze hebben
een bepaalde duur,
ritme, herhaling, verveling.

Dezelfde vormen, verschillende
afmetingen. Lange staven staan
rechtop, leunen tegen de muur,
rusten op de vloer, steken door
mijn trui. Werken met schalen en
verhoudingen is inherent aan deze
locatie die bestaat uit
verdiepingen, gangen, kamers

en kasten. Voor ik op deze hele
verdieping werkte, gaf ik rondleidingen
in één kamer, daarvoor op

een tafel. Het is retrospectief dat ik
deze links tussen fases (h)erken.

De huidige locatie biedt zowel een
uitvergroten van mijn kleine ideeén
als een herdenken ervan. Nu besef
ik hoe een grotere ruimte mij niet
zozeer ging om grotere werken te
kunnen maken, maar om plaats

te hebben waarin ik zaken ten
opzichte van elkaar kan positioneren
en overzien. Om met leegte en
negatieve ruimte te kunnen werken.

SHOW CASE

Patricia Domingues: “7%/s project corn be cor-
s/dlered the physicol extension, ‘the reallife
vers/on’, of your Instagrom account.”

ie ook Georges Perecs Notes concerning the
obyects that are on my work-tob/le (1976), een
tekst die Perec opvat als “o way of moarking out my
space, o somewhat obligue approach to my darly
Jproctice, o way of tolking about my work, about
my history and my preoccupations, an attempt to
grasp something pertaining to my experience, not
ot the feve/ of remote reflections, but ot the very
pornt where /t emerges.” (2008: 147)
Perecs schrijven is als kijken vertaald in tekst. Op-
merkzaam, gedetailleerd, persoonlijk, maar ook
open voor interpretatie en verbeelding van de le-
zer. Daarvan is Poging tot wrdouttende beschriving
vor een plek 7n Parys (1974) misschien nog het
meest spraakmakende voorbeeld: “Mijn bedoeling
op de volgende pagina’s was vooral al het andere
te beschrijven: dat wat je gewoonlijk niet opmerkt,
wat er niet toe doet: wat er gebeurt wanneer er

iets gebeurt, behalve tijd, mensen, auto’s en

7 (2047

4 “Sigmund Freud zag voyeurisme als het antoniem
van exhibitionisme, die beide een faciliterende
rol spelen bij het tot stand komen van het k. In
engere zin is exhibitionisme een voorkeur van een
persoon voor het tonen (bekeken worden) boven
aanraken. Het begrip exhibitionisme wordt ook
gebruikt wanneer men veel over zichzelf prijsgeeft
aan vreemden en/of graag veel aandacht krijgt”

Wikipedia, 2019)

Sebastian Gonzélez de Gortari: “74e virtvo/ /s
very contemporary. Yourproject reflects o con-
temporary mindset, how our m/nds are working

now’.

Machteld Lambeets: “Ik wil naar de objecten
kijken, maar wil jou ook volgen. Het is interes-
sant dat sommige dingen maar weinig aandacht
lijken te krijgen, maar het is ook wel fijn om zelf
te ontdekken, en de wandeling spoort aan om op
zoek te gaan.”

Pieter Jan Valgaeren: “Het is heel conceptueel,
heel bevreemdend (zowel de locatie, als wat je
doet en toont), waarbij bijna alles open gelaten
wordt voor de bezoekers.”

uit gesprekken na A Wavk 7%rough met
Patricia Domingues op 6.09.2018
Sebastian Gonzalez de Gortari op 8.07.2019
Machteld Lambeets op 13.05.2019
Pieter Jan Valgaeren op 11.10.2018

Ik toon hoe ik kijk naar hoe ik
mezelf toon aan mezelf.
Weerspiegeld.

Ik hang mijn vest over de camera.

Het statief meer dan ooit een lichaam,
een sokkel. Monvo/ speelt nog

steeds verder in de jaszak.

De minibeamer schijnt volop

en

handen hangen, halzen dragen,
knieén buigen en voeten steunen.
Vingers plaatsen, klemmen.
Voorzichtig. Nagel, nagel.

Een hand klopt, de hamer tikt.
#actsofpresentation.

Onzichtbare draden tonen.

Een gelijkaardige textuur,

een herkenbaar patroon.

Een kader in een kaderin een ...
Ogen nemen afstand. Volgende.

Een voorwerp uitvergroot op een
lichaam geprojecteerd. Ruimte,
lichaam en object worden een.

Een arm, omcirkeld, wentelt zich
rond zijn schaduw.

Ogen volgen, geconcentreerd.

KLIK.

#makingcompositions.

Een huid die passeert gereflecteerd.
Meer. Planken gestapeld en

karton gevouwen.
#contemporarycabinet.

Een ladekast lonkt.
#00e0eO20+0e0+0O+O-
Gouddraad glimt tussen de radiator.
Metaal lijkt vloeibaar, doch gepixeld.
Wordt virtueel gekneed als plasticine.
Een touw op tafel. Suggereert, ligt,
wordt verplaatst. Een ander

beeld.

Terug voor de spiegel

de blauwe haren trekken

jouw aandacht

domineren, accentueren,

het kleurenpalet van deze ruimte.
Elk element is er onderdeel van,
heeft een invloed op hoe het
geheel ervaren wordt.

Niets staat op zichzelf.

Op foto
zie je
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En bovenal: om zelf ruimte te hebben
om hiertussen te bewegen.

Hoeveel perspectieven ik ook

zoek of probeer, ik kan uiteindelijk
enkel vanuit mezelf kijken

naar mezelf kan enkel

in beelden, reflecties. Observeren,
bestuderen, bevestigen van mijn
eigen bestaan. lk creéer mezelf al
presenterend.

Meer tonen doet niet beter kijken.

Een foto vat een hele ruimte,
en alles daarin, in één (totaal)beeld.

Omgeving en ‘bagage’ van de
kijker beinvloeden hoe objecten
beschouwd worden, dagen uit wat
hoe gebruikt kan worden.

(Hoe iets gepresenteerd wordt,
zal (mee) de functie®® bepalen,

en omgekeerd bepaalt een functie
hoe iets gepresenteerd ‘moet’
worden om ze als dusdanig te
communiceren.)

De dingen bieden evenzeer

A WALK THROUGH

Eleanor Duffin: */ wouw/e/ nd /¢ hord to explorn to
someone else whaot you are dorng. / would say /t's
o performonce, but /t’s also not...”

35 Het is heel moeilijk om aan iets geen functie toe
te kennen. */ have severo/ times tried to thnk of
an gpartment in which there would be o useless
room, absolutely ond intentionolly useless. It
woulon't be o junkroom, 7t wouldn't be an extro
bedroom, or o corrrdlor; or o cubby-Hole, or o cor-
ner. It would be o function/ess space. I/t would serve
for nothing, refate to nothing. For all my efforts,

/ Found /¢ impossible to follow thrs rdlea through
to the end. Longuage /tself; seemingly, proved
wnsulted to oescribing this nothing, this vord, as
/- we could only speak of whot /s Aull, usefu/ and

Functional. A space without function. Not ‘wrthout

ony precrse function’, but precrsely wrthout any

Function. A-functiona/.” (Perec 2008: 33)

uit gesprekken na A Wask 7%roug/ met
Eleanor Duffin en Ode de Kort op 19.10.2018




hoe de muur de vloer is
in deze zachte beige
doos. De koperen
spiraal gesteund door
de glazen bol.

Ik dwaal af en
ik pas
materialen, voorwerpen,
vormen, texturen
in de ruimte. Plaats en
verplaats, en verplaats.
Schik en herschik.
Neem weg, berg op.
Verandering visualiseert
tijd. Ik draag ze
mee, houd ze tegen
muren, hang ze rond
of aan iets. Ik bedenk
verschillende manieren
van bevestigen. Maak
een tijdelijke keuze.
Ik breng ze in relatie tot
elkaar, de ruimte, ons.
Ik laat ze
‘spreken’. Verschillende
mogelijkheden
communiceren diverse
verhalen. In relatie tot
elkaar worden de dingen
heel, of net niet, en
dagen ze elkaar uit.

lk gaterug en
eet de praline op en
klem het goudkleurige
snoeppapiertje tussen
de koperen staaf en
de muur. De zon staat
scheef. Ik verplaats
de stok. Nog scheef.
Opnieuw de stoel op.
Er weer af. Ik leun
tegen de tafel achter
mij. Hij moet meer naar
rechts.
Kunst = sport.
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een kader voor de ruimte als de
ruimte een kader voor de dingen.

Zowel herkenbaar als vreemd,

niet statisch maar in rust, lijkt deze
compositie een belofte in te houden,
maar het is onduidelijk welke.

Ze oogt gerangschikt, esthetisch,
doelbewust, toch voelt ze ook net
niet af, net niet goed, ‘net niet’.

‘Net niet’ wringt, wrijft, irriteert,
trekt de aandacht, maakt vervelend.
En is net daarom interessanter.

(Enkelen houden vast,
anderen kijken vanop
afstand. “Hangt¢ het
recht?”)

Het zijn net de storende elementen,
met een hoek af, die triggeren,

twee keer doen kijken.

Frictie is belangrijk. Het moet
eerder in flux en onaf voelen,

zodat men op zoek gaat naar wat het
zou kunnen vervolledigen.

Ook wat als ‘lelijk’ beschouwd
wordt, in tegenstelling tot een
strak en smo0é/% iets, zet (meer)
aan tot denken.

Presenteren gaat verder dan lelijk
en mooi.

‘Mooi’ is natuurlijk ook wel ‘een
mooie’ om aan bod te laten komen
in een onderzoek rond sieraden
en presenteren, twee onderzoeks-
velden die iets hebben met
‘mooi(er) maken’ en waarbij

‘mooi’ voor velen als eerste en
voornaamste criterium en doel
zou kunnen gelden, op zoek naar
harmonie, evenwicht, schoonheid
(het woord is gevallen).

(Laat het liggen.)

Mooi lijkt makkelijk, maar is dat

niet (echt).

Mooi ligt voor de hand, maar is

ook notore. lets is ‘interessant’,
niet ‘gewoon’ ‘mooi’. Dat lijkt

vaak zo oppervlakkig. Wat aan

de oppervlakte gebeurt, schermt af,
maar weerspiegelt tegelijk

wat zich veel dieper voltrekt.

Ik ben niet (zozeer) op zoek naar
oesthelically pleasing (het aangename
in het esthetische), maar bovenal
naar communicatie®” en

reflectie.

SHOW CASE

Carla Swerts: “De dingen die her en der liggen,
geven het gevoel dat er een netwerk is dat uit
verschillende lijnen bestaat, en jij bewandelt er
een, maar er zijn nog zoveel andere mogelijkhe-
den. De kamers waar we niet binnen gaan, de
spullen waarmee je niets doet, werken dat ook in
de hand.”

“Honging, /ndeed, /s whot we need to know rmore
about. From Courbet on, conventions of honging
ore an unrecovered hrstory. The way pretures ore
hung mokes assumptions about what /s offered.
Honging editorializes on matters of intespretation
ond volue, and' /s unconscrously imnfluenced by toste
and foshion.” (O’'Doherty 1976: 24)

David Clarke: “Are some things substitutes for
moking? Do you wont to show you are working
hard?/don’t core.”

37 Arrongements o/ways communicate sormethir
An arrangement of things /s not just an aesthetrc
expression, It /s o communicational oct. In many
cases arrangement /s fonguage-iike. [...] 7Hough the
oomarn of arranging things /s not nearly systematic
enough to qualily as o bona fide language, 7t 7s
systematsc to o degree. A more opt terrm would be
isua/ communication system,’/e., communsoa-
Lion by visual means. 7he clothes people wear, horr
styles, automobrle preferences, hand gestures, and
S0 on—each /s o distinct visual communsication
system. Communscation systerms, like noturo/
Jfonguages, grow ond develop through perpel-

o/ use ond experimentation. In the process, the
communication possibriities ore extendea.” (Koren
2003: 14) Omdat ‘communiceren’ een ruim begrip
is, voeg ik hierbij graag de voetnoot die Koren
plaatste bij ‘communicotionas act’: * ‘commueunrcat-
g something’ means transmitting meaning—any
Kind of meaning—rto the arrangement’s viewers, of;
n o self-reflective way, back to the arranger him/.
se/f.” (Koren 2003: 111)

uit gesprekken na A Work 7%r0ug9/H met
Carla Swerts en Griet Moors op 25.03.2019
David Clarke op 21.03.2019

ik zet alles op een rijtje.

Op, onder, naast, ten
opzichte van elkaar.
Afstand nemen

om te kunnen
overschouwen.

Tegen de muur leunen,
overpeinzen, in mij
opnemen.

Een tussenruimte®® creéren

waarin reflectie mogelijk
gemaakt wordt.
Hernemen. (Her)bekijken.
Twijfelen.

Ik maak plaats

fysieke en mentale
ruimte

probeer in de ene kamer
iets,

laat het staan

de volgende kamer
anders

een oefening in
presenteren als
artistiek werk. De
ruimtes vinden plaats,
gebeuren door middel
van aanwezigheid,
acties. Digitale beelden
maken deze oefeningen
zichtbaar, deelbaar,
deel maar.
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Het is een serieus spel*®.

Experimenteren om tot nieuwe
inzichten te komen. Gecontroleerd
toeval. Blindtekenen met de ogen
open.

Ditis het
niet.

In één oogopslag. Ik kan het niet
meteen verklaren. Het is bovenal

een gevoel.*0

Deels buikgevoel, deels geinformeerd
door ervaring en kennis.

Een speelse en spontane benadering
zijn daarbij belangrijk, maar
evenzeer concentratie, interesse

en nieuwsgierigheid. Vanuit die
houding kom ik tot de meest
interessante inzichten en verbanden.
Het gaat zowel om je helemaal in

iets te verdiepen, als (durven) loslaten
en intuitief werken.

Ik heb hier tijd, ruimte.

Om opnieuw en opnieuw en

opnieuw, binnen enkele uren of dagen
of weken naar deze kamer terug te
keren, en eindeloos te veranderen.

Niets staat vast.

Er moet iets mee gebeuren, met
het ding, met mij, met anderen.
Het moet méér zijn, méér in zich
dragen, dan wat op het eerste zicht
lijkt. Ik beslis op basis van concept,
intuitie, maar ook gesprekken met
anderen zijn vaak doorslaggevend.
Niet zozeer omdat ze antwoorden
bieden, maar omdat het tonen aan
anderen en het samen beleven mij
vanuit andere perspectieven laat
kijken.

Niet (altijd) doel
bewust

A WALK THROUGH

38 “What/m agarnst /s the atlitude that curato,
are /merely proatcers, coordinators, and that on,
curatorial proposstion has an unwaonted effect
on the art/st’s work. /' m against the view that
artworks need to be protected and locked into one

‘orjginal’ way of being seen or presented. / think

the work of curotors /s precrsely to interfere—to

ploce the artwork /n contexts that create new con-

nections with the world, thot challenge /ts bourna-
arres and the art/st's intention. In my opinion, the
artwork con only goin from bemg used in thot
way—of being used by people, curators, readers
of ol sorts—that's how the crudle signal appears,
thot mokes the object Ficker'—as opposed to th

Sebastian Gonzalez de Gortari: “Many thHings
are go/ng on.”

Ode de Kort: “In feite presenteer je het onder-
zoek(en) zelf.”

“De beelden zelf zijn performers. Ik denk m:
meer over hen als doubles, mallen en negatieven:
De beelden laten heel wat mogelijkheden open:
sculptuur/sokkel, mal/sculptuur, meubel/kunst, sub-
ject/object, persoonlijke ruimte/publieke ruimte, zin/
onzin ... De werken worden uiteindelijk werkwoor-
den: ze staan, hangen, liggen ... Er blijft die band
met het lichaam en het performen. Als performers
doen de sculpturen een bepaald appel. Ze lijken
vaak hun centrum buiten zichzelf te hebben. Er is
een link met architectuur, maar vooral met leegte.
Het zijn lege ruimtes die ik maak. In een wereld
waar we proberen op zoveel mogelijk dingen vat
te krijgen, waar alles vol is van tekens en betekenis
maak ik ruimte die speelt met die betekenis. Vrij
uimte?” (Van Gestel, 2001/2014)

“Most arrangers of things work inturtively. 75
have Feelings’ about what objects go where,
wrth what. They sense’ when arrangements ‘work’,
or don’t. 7hey create in o non-analyticol state

of mind—which /s to say they are forgely unoware
of what their arraongements mearn /n intellectuo/
terms. 7he domarn of arranging things /s, beyond
o doubt, criticolly underdeveloped. 7hHe /ofeas and
fanguage avarlable to arrangers are meagre ond
these come marnly from the commercial realsrn
where deep thinking about meaning has litie rel-
evance. (Commercral arrangements are /ntended
to be ‘qupealiny’, ‘enchanting’, seductive).”
(Koren 2003: 23)

uit gesprekken na A Wak 7%rough met
Sebastian Gonzalez de Gortari op 8.07.2019
Ode de Kort en Eleanor Duffin op 19.10.2018




De toren ademt, wordt
bespeeld als een instrument.
Fluit, zucht, blaast,

houdt zijn adem in.

De camera filmt een plastic
verpakking die zacht over de
vloer schuift, zweeft, danst.
Wind is niet enkel geluid, ook
vorm. De wind is mijn
presentatiepartner. Verplaatst
dingen, moeit zich. Ligt licht.

Zilver/kleurige snoeppapiertjes.
In hoeken en kantjes,

onder balken, tussen radiatoren.

Pasen in de zomer.
Achteloos, argeloos. Net
zichtbaar, of net niet.

(Wanneer zal iemand er een
opmerken, er iets van zeggen,
er iets over denken,

ze weggooien?)

Dingen gebeuren ook buiten
mijn handelingen om, als ik niet
aanwezig ben

sporen blijven, verklappen,

zie je, de zetel is een
versleten beest. Zijn binnenkant
puilt uit door het
gescheurde vel. Hij domineert
de ruimte. Ik kan hem

niet de baas. Twee mannen
duwen en trekken, sleuren
en zuchten. Hij steunt op
één poot, diagonaal, steekt
in een verstilde pirouette
vast tussen de muur en de
deur. Een paar benen plots
zichtbaar in een driehoek
van licht. Een nieuw

lichaam, een nieuwe ruimte.
De twee mannen vergezellen
het beest in de lift, maar
laten hem onderweg in de
steek. Liggend op zijn zij,
verwelkomt hij bezoekers
met zijn rug eerst. Wat
onder was, is boven, en
omgekeerd. Een wand van
schuim en leder.

Witte pluisjes zweven door
de lucht.

De wind speelt met het
gordijnen

de camera draait
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een spontane actie

een onbewaakt moment
het is er niet zomaar

ik heb het niet

even neergelegd

op de tafel

op de viloer

uit de weg

met een half oog.

Niet te vergezocht, wel
goed gevonden.

Ik zoek de sterktes van het onbewuste
op, ga aan de slag met wat

ik bewust vind.

Alsof ik op zoek ben naar readymades
in mezelf. Ik probeer mezelf te
verrassen, ben opmerkzaam voor
dialogen tussen dingen, zoals

ik ze nog niet bedacht had. Net

het niet-overdachte, het impulsieve,
het vlotte, bieden boeiende

inzichten voor presentaties.

(Laten) vallen als presentatiestrategie.

De draad schuift van

de muur, het blad glijdt naar
beneden, staven vallen om, en
trekken andere nabijgelegen zaken
in hun val mee. Domino-effect.
Zwaartekracht wint. Alle controle,
die zo verwant is met presenteren,
wordt (even) ontnomen.

De sterkte van onbewust-zijn,

een dunne lijn,

toevallig.

Een nieuwe plaats(ing), een nieuw
object*t

een nieuwe functie, een nieuwe
beleving.

SHOW CASE

41 “7he troditional ort object (... /s no longer seen as
on /sofoted entrty but must be considered within the
context of this expanding environment. 7he environ-
ment becormes equoally as importont aos the object.”
(Kiesler zoals geciteerd in Staniszewski 1998: 69)

vergeten

fast forward ik het
verglijden van de zon over de
vloer.

Ik maak leeg
te (ruimte?!)

kijk maar

ik haal de ring rondom
mijn oor uit. Een koude
cirkel blijft over. Ik stap
voor een derde keer op
hetzelfde voorwerp
wanneer ik het raam wil
sluiten voor de regen.

In mijn herinneringen

veeg ik dode

insecten, papiertjes,
bierdopjes, stof, haren,
plastic scherven en

andere zaken die als vuil
bestempeld zouden kunnen
worden omdat ze op

de vloer liggen, op. Vuilblik
als sokkel. Bijhouden of weggooien?
Sieradenkunstenaar Lisa Walker
maakte ooit het halssieraad
Whot Kor/ oion’t toke

wrth frrm (2010). Dat was
hdn afval, verwant aan

hun artistieke praktijk,
maakproces en sieraden.
Leftovers van hun

creaties. Dit zijn leftovers
van een feest, dat nooit
plaatsgevonden heeft, en
niet het mijne was.

Vuilblikken vol vleugels
van vliegjes.

Ik ontwijk de glitters op
de vloer. Duizenden
minuscule sieraden. Ze
kleven aan de muur, mijn
vingers, mijn toetsen-
bord, mijn schoenen.

Ik veeg mijn handen aan
mijn broek. Algauw ben
ik de glitters vergeten,
draag ze onbewust mee,
strooi ze rond. En film
verder. Kamer 1317 is
ondertussen al redelijk
getransformeerd. Ik stel
de losse onderdelen
van wat ooit een kast
was op in de ruimte.

Een ruimte is ook een
soort van kast, en een
kast een ruimte.
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Er moet ruimte zijn voor leegte, en
om leeg te laten.

‘Leeg?!’ doet beter en anders
kijken maar enkel als niet ‘alles’
‘leeg’is.

Wat je niet kan zien

waarvan je kan zien dat je het niet
kan zien daar ben je des te meer
benieuwd naar.

(Op tv speelt altijd tv, licht is reeds
aan in kamers

waar niemand net was

alles staat altijd klaar

tonen, getoond worden, en
niemand om het te zien

en toch, net hiervan, kijker zijn.)

A WALK THROUGH

David Clarke: “/2 /s okay to mi/ss things.
You wonaoer what you are not seesng.

You become more hungry to discover
what you might potentially misss. Cause
You Know you are m/sssing things, but
you are not sure where they are...

And you look ot the burlding /n o oifferent
way. 7he absence of things and that
hings are not fully formuloted ss strong.
People can complete for themselves.”

Uit een gesprek na A Wask 7hrougsh met
David Clarke op 21.03.2019




Planken vol plannen
palmen de ruimte in.
Leunen tegen de muur of
rusten op de vloer. Meubel,
sokkel, sculptuur,

sieraad. Een stuk fineer
hangt slechts deels vast,
komt vlot los, vormt een
prachtig ovaal zodra

de uiteinden met elkaar
verbonden zijn. Een
flexibele en lichte vorm.
Een frame, een lint, een
opening, een mogelijkheid,
eindeloos en begrensd.
Eerst geklemd

tussen enkele vingers,
daarna tijdelijk vastgezet
met een kleine bureauclip.
De muur, het fineer

en mijn hemd delen
dezelfde bleke grauwgele kleur.
lk ga op in de ruimte

en haar objecten.

Een karakteristieke

lamp in beeld. Ik ben niet
zomaar ergens, ik ben
hier.

Ik nies glitters.

Langzaam wordt de ene
ruimte leger, de andere
voller. Niet weg, enkel
verplaatst. Het tocht.

De kamer klinkt hol, maar vol
potentieel.

De ribbels van het
gordijn resoneren in de
radiator

repetitief aan zichzelf
de zonnevlekken op de
vloer.

Ik weet niet wat. Tot ik
weet wat.

lk plaats de kastdeur
rechtop

tussen de radiator als
display. Een extra ruimte
gecreéerd. Een verdeling.
Een stemhokje.

De dynamiek van deze
hele kamer veranderd/t,
bepaalt hoe ik de rest
van de ruimte benader.

Begin en einde lopen in
elkaar over zijn inwisselbaar
al lang altijd bezig
voortdurend aan

het werk

nog niet af

dingen staan klaar, aan
de gang, in de achter-
grond gehoord

soms voortdurend
verspreid
doorheen de ruimtes

beelden bewegen
in je ooghoek
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Potentieel zit niet zozeer vervat in
voorwerpen, het is een manier van
kijken, het is een houding.

Ik reageer op de ruimtes*2 werk
met sitespecifieke kenmerken en
momenten, doe tijdelijke en permanente
ingrepen in situ.

Contextspecifiek. Artistieke werken
ontstaan in en uit deze plek, en
worden hier ook ervaren. Het gaat
bovenal over een manier van werken
die ik ontwikkelde doorheen

mijn onderzoek en die ik elders kan
‘toepassen’. Andere ruimtes laten
andere manieren van werken toe,
sporen aan, dagen uit.

De vorm van deze locatie,

de rondgang, de ovalen beweging,
heeft de wandeling geinspireerd en
bepaald hoe ik erin werk.

Wandelen is zowel cyclisch als
lineair. Een voortdurend anticiperen
op de volgende stap

voor stap. Ik ga terug. Herneem
dingen

maken

nieuwsgierig, scheppen verwachting
en verwarring. Wat is toen, nu?

Hier, daar? Aanwezig, afwezig?
‘Echt’, 'niet echt’?

Het ene leidt tot het volgende.

SHOW CASE

uit gesprekken na A Wavk 75rough met

Sebastian Gonzalez de Gortari:
“You developed o machine that carn
Keep go/ng on.”

Carine Terreblanche: “Wat als iemand
jou uitnodigt om in een wh/te cube galerie
werk te tonen?”

Tom Lambeens: “De ruimte draagt jou,

zeker op deze verdieping. Jij kan iets dragen,
maar het draagbare kan ook jou dragen. De
traphal is een hals en deze verdieping een sie-
raad daarrond. Het uitzicht over het landschap
creéert een vreemde verhouding met de wereld
rondom. In plaats van tussen of onder bomen te
lopen, kijk je hier op hun kruinen en toppen.”

427 7he site /s always importont. the room or
11 which my work /s presented /s a/ways /tself peyt
of the work. A fot of the tirme, the /dleo for o prec
cormes airectly irom—r/s insprred by, imnformed by,
1nextricably linked to—the space 1in which /t will be
exhrbrted. / like making work thot meels the public
where they are. to aistract, surprise, and toke
them out of the everyday; to make structures and
obyects behave in ways different than normal; to
obstruct, to induce wonaer ond to guestion our hHo-
brtvol acceptonce of our surroundings. |..] LOAAB
/s o serfes of s/te-spec/iic vases first created for o
so/o show r7n Gallers Format Os/o. 7hey are pressed,
squashed, and shaoped by moulds, edges, corners,
ond furniture, defined by the architecture and
Interror of the space for which they were created.
They refate in different ways to therr environ-
ment—some through o subtly oftered shope, while
others seermn brutally forced, tearing as they attormn
therr new form. Whrle some have retarned therr

polentiol as functional vases, others are rendered
os useless obfects where the charocleristics of the
vose ore neoarly wjped out. As the voses ore moved
From therr initral ploce of exhibrtion—ithe spoce
thaot defined thesr shape—they take on o different
refotionshijpo to therr new surroundings. Some find
simitlar spaces /n which to owell, and others are
rendered as awkword shapes wrth 1o opparent

ense of belongrng.” (Terlen, 2018)

Sebastian Gonzélez de Gortari op 8.07.2019
Carine Terreblanche en Gésine Hackenberg op 26.06.2019
Remco Roes en Tom Lambeens op 13.11.2018

het speelt (zich) telkens elders af
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Het is niet ‘werk per werk’ afwerken,
het is alles voortdurend

verweven, teruggrijpen, herhalen.

Ik werk overal en aan verschillende
zaken tegelijk. Krijg in de ene

ruimte ideeén voor iets anders
elders. De ruimtes ontwikkelen in
relatie tot elkaar en tot mijzelf, en ik
tot de ruimtes.

Deze locatie is (bijna) een antipresentatieplaats.
Of misschien niet

‘anti’, maar wel erg onverwacht.

Ik ben geinteresseerd in karakter-

volle ruimtes, met een eigen

persoonlijkheid. De bakstenen en

houten muren, de zichtbare leidingen

en de ingebouwde kasten

bieden mogelijkheden, startpunten,

om op te reageren.

Deze locatie heeft een vreemd
karakter. Vroeger studentenkoten,

nu bureaus. De kamers zijn gelijkaardig
anders. Ook de verdiepingen

herhalen zichzelf,

bijna. Originele kopies.

Alles kan een presentatieplek zijn.
Het enige wat je moet doen,
is erin presenteren.

Een studio*® is zowel een persoonlijke
als publieke ruimte. Kunstenaars
presenteren er aan zichzelf en

aan anderen, maar zonderen

zich er ook af om te experimenteren.

Die wisselwerking

tussen persoonlijk en publiek heb

ik gecreéerd, meer uitgespeeld,

en ervaren, op deze locatie.

Een plek die ik meteen publiek

maakte, maar die ook echt van mij

was, en waar ik mij kon terugtrekken,
afzonderen, net zonder te

moeten ‘verklaren’, ‘beantwoorden’,
‘verantwoorden’ aan verwachtingen

en ideeén van anderen. En toch

daag ik mezelf steeds uit, én verrijk

ik mezelf en het project, door anderen

uit te nodigen om op bezoek

te komen, om deel te nemen, om

mee te maken. Die ‘dualiteiten’, niet helemaal
het een of het ander, en tegelijk het een en het
ander, zitten in al mijn werken.

A WALK THROUGH

Pieter Jan Valgaeren: “Dit bezoek
is als een studio visit. Maar dit is
niet wat men van de studio van een
juweelkunstenaar verwacht.”

Patricia Domingues: “74/s p/oce

/s very diiferent ;7om /my worksHop.

You Have rno workbernch,

1o machines, Hardly any tooss,
Just some bosric materials.”

43 “7he studio /s o place of multjple activitses. produc-
tion, Storage, and finally, /Ffol/ goes well, oisérbu-
Lops. It /s o kind of commercral depot. Thus thafirst
Hporme, the studjo, proves to be o Flter which olfews

he ortist to select his work screened from public

view, and curators and dealers to sefect in turn th

work to be seen by others.” (Buren 1971: 53) In de

jaren 1970 pleitte kunstenaar Daniel Buren voor de
studio als beste plaats om artistiek werk te tonen en
te zien. Op de plaats waar het ontstaan is, te midden
van andere werken en experimenten. Indien elders
gepresenteerd, aldus Buren, wordt het werk ontdaan,
geisoleerd van het maakproces en andere noodzake-
lijke referenties. “OF o/ the fromes, envelopes, and
limits—uswally not percesved and certarnly never
questioned—which enclose ond constitute the work
of art (preture frame, niche, pedestol, paloce,
chureh, gollery, museum, art history, economies,

Jpower, etc.), there /s one rarely even mentioned today

thot remoarns of primary importance. the ord/st’s

studo. [..] 1t /s the first frame, the frst /imit, uporn
whrch olf subsequent frames/limits will depend.”
(Buren 1971:51)

De studio’s van kunstenaars Piet Mondriaan en
Constantin Brancusi hadden een grote invioed op
de ontwikkelingen van de w//Ze cube: “Monarion's
studjo was o proto-gollery. The wal/ was olready o
Force here, seporation and distance o new language
as yet unspoken. Mondrian's studio wes, / beljeve,
one of the faoctors thot influenced the proud sterility
ond /sofoted honging of art within the White Cube.
[..] Within Ahrs studio, Brancuss could contro/ the
olofogues across between frs artworks with the skills
of'a great preparator. Photos of Brancus/'s studso
Mustrate this. A perfect jght folls in o slow deposition
o the posing objects. Broncus/ preserved the context

uit gesprekken na A Wask 7%roug/ met
Pieter Jan Valgaeren op 11.10.2018
Patricia Domingues op 6.09.2018




in de projectie
zie je

spiegels stapelen
tegen de muur
schoon

maken

een zacht doek

niet krassen!

Ik bereid (me) voor
maak de ruimte klaar
zelden getoond

“Staat het goed
z0?”

Ik hang de zee over een plafond
van gouden lijnen

de golven zwijgen, wachten, drie
spiegels vormen een kamer,

de grijze plastic emmer is te groot,
rode bloemen bloeien.
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ze blinkt en glanst
is helemaal leeg, is er helemaal
klaar voor

wat?

lets anders.

Is een ruimte dan niet klaar zoals

ze is? Moet het schoner, witter*,
leger? Moet het strakker, glanzender,
gladder? Moet het mooier,

duurder, beter? Moet het blinken

of mag het vuil zijn, verrimpelen en
vergelen? Ik wil hier geen wh/te cube™®
van maken, met witte muren

en rechte sokkels.

Ik ga niet opruimen en poetsen
alvorens te beginnen. Opruimen en
poetsen zullen artistieke handelingen
zijn. De eerste keer dat ik deze
ruimte binnenstapte, ben ik erin
begonnen. Begon de plek en wat

ik erin zou kunnen doen, te leven

in mijn hoofd. Niet alles moet eruit.
Wat me boeit, blijft (nog even).

Wat me stoort, evenzeer.

SHOW CASE

oF his work and thus his version of freedorm fForm
the oead spaces of the museum. FHe created

o golfery in o studjo, which then entered the
museurmn /ntoct.” (O'Doherty 1976: 36 - 37)

Voor zijn solo-tentoonstelling NVos Zone (13.06 -
18.10.2015, Museum Boijmans van Beuningen,
Rotterdam, NL) verhuisde sieraadontwerper Ted
Noten de volledige inhoud van zijn studio naar
het museum. Niet als een exacte reconstructie,
zoals de studio van Brancusi die tentoongesteld
wordt in Parijs, maar als een interpretatie, als
een installatie. De studio als een artistiek werk
tentoongesteld.

Sieradenkunstenaar Dinie Besems kiest bewust
om niet door een galerie vertegenwoordigd te
worden. Zij heeft al met een heleboel manieren van
presenteren geéxperimenteerd. Zo organiseert ze
thuis zogenaamde ‘salons’ als presentatie van haar
artistieke praktijk. Dat biedt haar de mogelijkheid
om vrijer te werken en een meer persoonlijke
connectie met haar publiek aan te gaan. (zie ook
DEN BESTEN, L. (2015) Everyone a Curator—
Home exhibitions. In: LIGNEL, B. (ed.) Shows and
Tales. California: Art Jewelry Forum, pp. 66 - 71)

“7he expression jpost-studio'—which / corme across /n

o text by lynne Cook—refers to artists who behave

like flm dlirectors, and whose work toward an

exhrbrtion mght require them to hire sorme people

‘0 work for them, or to stage an event whose ehtrire

oaction will toke place in the gollery. Ongof

Jproduced with the clean spaces aond white wolls
of modern museurns and gallerres in mind. 7he
shaped convases of Hlsworth Keljy are not concerv
able without the white woll as background. fHere
the wall /s an integral part of the work, defining
as we/l/ as berng defined by the painting's rrregulor
shape, /ts scale and bright colour, enhranced by the
fock of frame. 7h/s case stualy examines the effects
oF th/s modle of display on the perception and
wunderstonaing of works of art and demonstrotes
hot. For from being o neutral context, the Whrte
Cube impinges on the viewrng experience in many
subtle ways.” (Barker 1999: 26)
45 Deze term is bedacht en besproken door
kunstenaar en criticus Brian O’Doherty in zijn
serie essays getiteld /s/0l 2he White Cube,
gepubliceerd in Artforum (1976). Met wh/te cube
verwijst O’Doherty naar de cleane en esthetische
ruimtes die toen reeds geruime tijd de meest
voorkomende en dominante manier van presenter-
en was in galeries en musea. Witte, geidealiseerde
ruimtes als het archetypische beeld van de kunst
uit de 20ste eeuw (misschien is een beeld van een
white cube zelfs nog meer representatief voor
deze periode dan een beeld van een kunstwerk).
“The outsiole world must not come in, windows
are sealed ofF, wolls are painted white, the cerling
becomes the source of jght. 7hHe woodken Hoor
/s polished so that you click alony clinically, or
corpeted so thot you pod along soundlessly [..] 7he
olscrele desk may be the only plece of furniture.
1 this context o standing ashtray becornes almost
o socred object, just as the firehose /n o moderrn
museurn looks 1ot like o firehose but an esthetric
conundrum. [...] Unshadlowed, white, clean, ortifs-
cral—the space /s devoled o the technology
of esthetses.” (O'Doherty 1976: 15)
Deze manier van presenteren heeft tot de dag van
vandaag invloed op niet enkel de presentatie
maar ook creatie en perceptie van kunstwerken,
én onze dagelijkse leefomgevingen. “Vandaag
wonen we in open witte dozen. De w//te cube heeft
zich herschikt tot het alledaagse leven; als op
een theaterscéne met ramen die wijd openstaan
naar de buitenwereld voeren we een vertoning op
tussen dure attributen die zich wentelen in het licht.
Functionele dingen werpen hun alledaagsheid van
zich af. De citroenpers van Philippe Starck wordt
een kunstwerk op de schoorsteenmantel, een st
van Charles en Ray Eames wordt een trofee val
ede smaak. In onze hedendaagse huishou
lijkkhet leven te zijn uitgegomd.” (Bouchez

Greg Scheirlinckx: “Het is echt jouw wereld.”

uit een gesprek na A Wavk 7%roug/ met
Greg Scheirlinckx op 10.02.2019

ik doorkruis de kamer en

open de keuken

deur

enin

hoeken als facetten

de eveneens blauwe doch anders
getinte vloer staat goed met zilver
net

als het rozige koper

trouwens

de tafel in het midden, rond maar
dan recht, de dampkap is een
spotlight

op
het water
neemt
de vorm aan
van de kan
van jouw glas
ik schenk
jouw huid
terug
en je gaat

buiten beeld

zie ik
dat je het ringetje
op de kast gelegd hebt

terwijl de zilverfolie knispert
verdorde bladeren ritselen onderling,
schuren zachtjes heen en

weer

en weer
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Donker, breed, zwaar textiel. Glijdende
haakjes. Open! Zonlicht verblindt even
wat er te zien is, maar algauw vloeit de
wereld binnen. Venster als vitrine. Een
glazen plaat tussen*® binnen en buiten.
Kijken en bekeken worden, tonen en
getoond worden. Beeldscherm van het
leven. De wereld is mijn terras, toneel,
tribune, thuis. Het gordijn toont en verbergt,
ombhult en onthult. Een statische golf,

een verstilde beweging, een versteende
drapering. Eb en vloed van textiel, een
strand van linoleum. lk maak opnames
vanuit verschillende camerastandpunten.
Tegenlicht maakt donker, omlijnt, toont
enkel vlakken. Tot een felgroene zetel,
wat stoelen en een mysterieuze zak vol
gaten op het balkon staan. Ik besluit pas
later te kijken wat erin zit. Zodra ze op
elkaar zijn gestapeld, krijgen de (tuin)stoelen
sculpturale kwaliteiten. Een ritme van
(groene) leuningen. Schaduw-spaties.
Mijn derde oog schijnt, de camera loopt,
en de wereld begint,

of duurt voort.

A WALK THROUGH

46 “ Without its edlges, the center cannot Hold'.
" tupton 2007 11

Liesje Merken: “lk heb onderweg
foto’s gemaakt. Mag ik die op
sociale media delen?”

uit een gesprek na A Wavk 7hrough met
Liesje Merken op 5.07.2019
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Guide, route, mark, trace.

Through Floor Plan the exhibition visitor is invited

to participate in the artwork

in order to explore the interrelationships between

presentation, perception and production
while reflecting upon the roles of
the artist, the curator and the viewer.

?

Upon arrival in the exhibition space, the visitor will receive a ball of yarn.

While walking through the exhibition,
going from one display

to the next,

the visitor will roll out the wire,

By planning and marking

the viewer will consequently

shape

and
influence
the
routes
and
experiences
of

the
following
visitors.

This simple action, done with basic material, is essential for the work.

As the exhibition will be in progress,

the web of wires will become more complex, more dense and more chaotic.

connecting the various exhibits as beads in a necklace.

the own route and experience,

This growing network of connections and cross-overs,
will make it more challenging for the visitors to view the artworks

while transforming the exhibition visit in a more active, bodily experience.

One might have to

bend

crawl

crouch

in-between
over
under
on
below

-

Proposal_Floor Plan_Without a Jewel_30.09.16_p.1.jpg

&;r -

HE

IV, Cuovomne

Fra. 19, Object, — Cast of the Lao- Fio, 20, (Rt — I

coon. The obwerver wis nsked to read the I‘mpiln':ldn‘nh:-l. The
o label.

Inbel.

201

—

Fio. 21, Oject. — Drawing of the
tures on m-um mnt of
I;:t imstalled ‘:dru. podostal of
the casta reproducing their remsits. x.—
Describe the re furthest to the
A.— A youth lying down.

Museum ideals of purpose and method_Gilman, Benjamin Ives_p.260-261.jpg
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- of movements and choices.

i arcel DU
1 Papers of Surrea\\sm,M
Firs!

11 Harr-Crove

Fio. 18, 0 — A feagment of & re- ¥
Bief on wood fying flat on the bottom of non
w floor case. Q. — What is on -
Uhis relief? A. — A bird. -

above

next to : |
behind Museum ideals of purpose andt
near i |

in front of

Making the visitors more aware of
the wires as

(%) Haxos ox Kxex or Oruexwise Svrrorren
atatu- Mlm—&t&eﬂ%’m A
coine in
hﬂu&ﬂn& 'lh. Tng

ﬁ‘;ﬁ@waﬁu-«

visual representation
9f the viewers’ physieal and mental experiences,
influenced by the presentation.

Resulting in an
ever-changing choreography

Or,
one can decide not to do so.

However,

when walking in-between the exhibits,
careful}y paying attention to the wires,
and adding to this dense network of
threads, one might wonder:

who is the artist2
Who is the curator?
Who is the viewer?2

And,
what are their roles?2

What is the artwork?
. The experience?
. The getion?

. The wire?

. To reflect upon these questions?

HEoOQw>

G. Other: .

. The collaboration between the artist, the curators and the viewers?

(&) Haxps ox Kxee on Orueuwise SUppokren 1. Muen Besr
Fia. 7. Object. —A Greek coin ox- Pia. 8, Objeet. — Plastor impressions Fro. 0, Olgjeet. —Grﬂwu
hihited Inlxﬂ';ﬂ(hf front of a flal owse. from engraved Greek genw, exhibited in u with carved top, !‘lt‘mh centre of
Q. — Describe the deviee on this coin. Hat ense. Q. — The observer was sskedd to # desk case. Q. — ibe the carving,
A — A cow licking ber hind foot. describe the deviee on one of the geaw in 1 It represcets o

the cenitre of the case. 4. — Two goats. u ram's bead.
67

Museum ideals of purpose and method_Gilman, Benjamin Ilves_p.256-257.jpg

. The other artworks on display as this is definitely not a work of art?

(Jewellery pieces can also be considered guidelines, directing the gaze, highlighting

specific parts of the human body.)

Give directions
participate
communicate

reflect
install
plan
(re)consider
anticipate
create
react
behave
perform
collgborate
work site-specific from a distance
overlap
become {(more) aware
support
follow
leave behind.

Proposal_Floor Plan_Without a Jewel_30.09.16_p.2.jpg
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