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Deze masterscriptie onderzoekt waarom geografische kaarten 
het medium bij uitstek zijn vvoor ruimtelijke analyse, commu-
nicatie en presentatie en architecturaal en stedenbouwkundig 
ontwerp.

Het doel van deze scriptie is om een bewustwording te creë-
ren ten opzichte van de impact van de kaart als medium om 
tijd-ruimte te onderzoeken en vorm te geven enerzijds, en wat 
de potenties zijn bij het inzetten van de kaart als ruimtelijk ont-
werper/ onderzoeker.

De aanleiding tot deze scriptie komt mede voort vanuit het se-
minarie Tactics, dat zich bezighoudt met het onderzoeken van 
ontwerp- en presentatietechnieken. 

De scriptie wordt aangevat met een oriënterende literatuurstu-
die naar de oorsprong van kaarten als een communicatieme-
dium. Vervolgens wordt er gekeken naar de aspecten die een 
kaart bevat om een goede communicatie te garanderen aan de 
hand van de theorieën van MacEachren (1995). Verder wordt er 
gekeken naar de strategische toepassingen van kaarten en hun 
inherente subjectiviteit. 

Naast het louter communiceren van gegevens kunnen kaarten 
ook drager zijn van verhalen. De scriptie onderzoekt deze ver-
halende aspecten van een kaart aan de hand van theorieën van 
Barthes (1966) en Manfred (2017) uit de literaire onderzoekstak 
van de verhalenleer.  Aan de hand van het begrippenpaar “Fabula 
en Suzjet”, dat overeenkomt met de verhaaltheorie en de vertel-
theorie, destileren we de verhalen die kaarten kunnen brengen 
en de mogelijke tactieken die hiertoe bijdragen. 

De scriptie wordt afgesloten met enkele concrete voorbeelden 
uit de praktijk die de theorieën van deel één en twee samen-
brengen aan de hand van de narratieve componenten van kaar-
ten.

Abstract
[nl]
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This master thesis researches why geo-spatial maps are the pre-
dominant media type for spatial analysis, presentation and com-
munication for local areas and urban development.

The aim of this thesis is to create awareness about the impact of 
maps as medium to investigate space-time and shapes as well as 
the potential to use maps by spatial designers and researchers.

The motivation behind this thesis’ subject is the UHasselt se-
minar Tactics, covering reseach and presentation techniques in 
architecture.

This thesis starts with a study of available literature covering the 
origin of maps as a means of communication. Subsequently the 
document contains an analysis of the map parameters required 
to establish efficient communication referencing the theories of 
MacEachran (1995). The document concludes with examples of 
strategic applications and the inherent weakness resulting from 
their subjectivity.

Next to being a communication medium for geo-referenced 
data, maps can serve as story telling medium, hence the second 
part of the thesis highlighting the narrative aspects of maps and 
matching these to the theories from the research of story telling 
in literature. Using the concept pair “Fabula and Suzjet” from 
story telling theory we distill the messages maps can convey 
together with the tactics that contribute to this result.

To conclude the document illustrates concepts from both secti-
ons by joining them with concrete use cases.

Abstract
[en]
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2 Ambities - Kernversterking 109108 Ambitienota

Momenteel is de inrichting van de Grote 
Baan niet afgestemd op de verschillende func-
ties die de weg moet vervullen. Het wisselen-
de profiel, de lichtengeregelde kruispunten, 
de vele zijstraten en rechtstreekse erfontslui-
tingen resulteren niet enkel in een ver van op-
timale afwikkeling van het wegverkeer en het 
openbaar vervoer, maar zorgen ook voor ver-
keersonveiligheid voor fietsers en voetgangers. 
De verkeersintensiteiten liggen bovendien 
ver boven het aanvaardbare niveau voor een 
leefbare woonomgeving en zorgen ter hoogte 
van kruispunten voor extreme pieken voor 
lucht- en geluidskwaliteit. De passage van de 
Grote Baan maakt de kernen onleefbaar.

NZL wil de functie van de Grote Baan gron-
dig herdenken en onafhankelijk van de keuze 
voor de route van het doorgaande verkeer 
werk maken van een radicale herinrich-
ting. Een herinrichting die de leesbaarheid 
van het landschap en de kernen herstelt en 
tegelijk kansen verkent voor een transfor-
matie van de bebouwde randen. Hoewel 
verschillende toekomstperspectieven zullen 
worden onderzocht zet NZL bij elk wervend 
ruimtelijk project voor de Grote Baan in 
op het versterken van lokale netwerken, het 
doorbreken van bestaande barrières en het 
ondersteunen van lokale verplaatsingen met 
alternatieve modi. 

Noord-Zuid Limburg vraagt een wervend 
ruimtelijk project voor de Grote Baan dat 
inzet op een sterke identiteit, op de lees-
baarheid van landschap en kernen en op 
een betere oversteekbaarheid van Grote 
Baan zelf.
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Inleiding

Al sinds de eerste beschavingen vinden we steeds vormen van kaar-
ten terug. Doorheen de tijd zijn ze langzaam maar zeker onmisbaar 
geworden in de maatschappij. Functionele kaarten om de weg te vin-
den, recreatieve kaarten voor toeristen, strategische ontwerpkaarten 
of zelfs kaarten van utopische steden. 

In deze scriptie wordt ingegaan op de rol van kaarten in het heden-
daagse architectuurwereld. Meer bepaald, wordt er een onderzoek 
gedaan naar de narratieve - of verhalende - mogelijkheden van kaar-
ten in het analyseren, aanpakken en bespreekbaar maken van ruim-
telijke vraagstukken.

In het Vlaamse architectuurlandschap borrelt het al sinds het pleidooi 
van Renaat Braem, Het Lelijkste Land ter Wereld, verscheen in 1968. 
Open ruimte wordt gulzig aangesneden en Vlaanderen versnippert 
steeds verder. Na een goede vijftig jaar van debat zijn de ambities voor 
de toekomst ondertussen torenhoog. Mede door de Vlaamse Bouw-
meesters, die sinds 1998 aan het roer staan van het architectuurbe-
leid, geraakten de pleidooien voor een betere ruimtelijke ordening 
in  Vlaanderen eindelijk tot bij beleidsmakers. Toch loopt het nog te 
vaak fout op vlak van communicatie. Er wordt voornamelijk met har-
de cijfers en beleidsnota’s gecommuniceerd terwijl goede ondersteun-
dende illustraties die begrijpbaar zijn voor iedereen vaak uit blijven. 

Sinds enkele jaren is er een tendens merkbaar op vlak van representa-
tie in de beleidsdocumenten. Kaarten en tekeningen worden alsmaar 
zuiverder en moeten niet langer op bijhoordende tekst vertrouwen 
om begrepen te kunnen worden. Documenten als het Witboek Be-
leidsplan Vlaanderen (2016), Metropolitan Landscapes (2016) en de 
Ambitienota Noord-Zuid Limburg (2019) tonen dat goede kaarten en 
illustraties een meerwaarde zijn in het analyseren, communiceren en 
aanpakken van ruimtelijke vraagstukken. 

Kaarten worden dus steeds meer ingezet om verhalen mee te vertel-
len en dienen niet meer louter voor de statistische onderbouwing. 

Ambitienota Noord-Zuid Limburg
De Werkvennootschap & Depar-
tement Omgeving (2019)

Inleiding
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Er is binnen het Vlaams architectuurlandschap een verschuiving van 
wetenschappelijke naar narratieve kaarten.

Kaarten zijn echter altijd al onlosmakelijk verbonden geweest met 
het ruimtelijk discours. Ze zijn op het eerste zicht een exact en we-
tenschappelijk instrument. Door het blootleggen van de narratieve 
eigenschappen wordt in deze scriptie aangetoond dat een kaart meer 
te bieden heeft dan het communiceren van cijfers, geografie of infra-
structuur.

Het betreft een onderzoek naar de relevantie van narratieve strate-
gieën zowel als ontwerp-instrument als presentatie/communicatie 
instrument. 

De scriptie is opgebouwd uit drie delen die elk vanuit een eigen dis-
cours kijken naar het onderwerp: kaarten [zie schema]. De eerste twee 
delen betreffen een theoretisch onderzoek naar de twee paradigma’s 
die met het onderwerp van narratieve kaarten te maken hebben. Deel 
een gaat over kaarten in het algemeen, hoe ze werken en welke im-
pact ze kunnen hebben als territorium bewakers. Deel twee vertrekt 
vanuit de verhalenleer of “narratologie” en zal de componenten van 
verhalen linken kaarten. In deel drie vertrekken we ten slotte vanuit 
het landschap van de architectuur en kijken we naar hoe de overlap 
van deze drie werelden ons iets kan leren als ontwerper/cartograaf. 

GSEducationalVersion

narratieve
kaarten

vanuit de
cartografie

vanuit de
narratologie

vanuit van
Architectuur

Deel 1Deel 2

Deel 3
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In deel één vertrekken we specifiek vanuit het universum van kaar-
ten.  Er wordt besproken (i) wat kaarten zijn en wat hen onderscheidt 
van andere vormen van grafische communicatie- en representatie-
technieken, (ii) hoe kaarten werken, worden opgesteld en worden 
gelezen, (iii) hoe kaarten strategisch kunnen worden ingezet en wat 
hun impact kan zijn op de ruimtelijke vormgeving en tenslotte (iv) 
hoe kaarten een subjectief medium kunnen zijn en wat hiervan de 
consequentie is voor architectuur en stedenbouw.

Vervolgens bekijken we in deel twee kaarten als een narratief genre. 
We bekijken hiervoor eerst enkele algemene theorieën die aan de ba-
sis liggen van de narratologie (i). Zo leren we het begrippenpaar “fa-
bula/suzjet” kennen dat de leidraad zal vormen voor het beschrijven 
van de narratieve componenten van een kaart (ii). 

We sluiten in deel drie af met een synthese waarin een terugkoppe-
ling maken naar architectuur.

Om een duidelijk kader te scheppen wordt er eerst een literatuurstu-
die gedaan. Een verdieping in de geschiedenis van de cartografie en 
zijn narratieve potentieel binnen de stedenbouw laat toe een onder-
scheid gemaakt tussen drie grote thema’s. De kaart als medium voor 
kennis, de netwerkkaart en de subjectieve kaart. Ten slotte trekken 
we enkele conclusies in verband met het narratieve potentieel in de 
architectuur.
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“A map is a coded compact representation of reality, and 
coding means making choices, classifying and simplifying 

many layers of information. Any choice that is made in the 
context of the territories shown, is political. As such, a map 
can never be neutral. Taking into account that maps play 
a regular role in the discourse, in the talk that shapes our 
world, makes them objects that should be constantly criti-

cally questioned.” (Subjective Atlas, 2020)
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1/ Over Kaarten

Het spreekt voor zich dat het goed begrijpen van de betekenis en ge-
schiedenis van termen als kaart, tekening, projectie nodig is alvorens 
hieromtrent uitspraken te doen. We beginnen in hoofdstuk i: Kaart 
als medium met een korte toelichting van enkele sleutelbegrippen.

In hoofdstuk ii: Kaart als grafisch communicatiemedium wordt het 
boek “How Maps Work” van Alen M. MacEachren (1995) als leidraad 
gebruikt om tot inzicht te komen over hoe een kaart precies werkt. 
Hoe bekijken, begrijpen en interpreteren we kaarten, maar vooral 
hoe representeren we als cartograaf bepaalde data om te vertellen wat 
we willen vertellen. 

Vervolgens bespreken we in hoofdstuk iii hoe kaarten ingezet worden 
als een strategie, al dan niet met politieke gevolgen.

Ten slotte bekijkt hoofdstuk iv hoe kaarten een subjectieve blik op 
wereld representeren.

1  Over Kaarten
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191  Over Kaarten

i KAART ALS MEDIUM

KAART, PLAN, MAP

Door te kijken naar de herkomst en definities van woorden als kaart, 
plan en map, proberen we een onderscheid te maken en te achterha-
len wat net eigen is aan kaarten in vergelijking met andere voorstel-
lingstechnieken. Meer bepaald willen we te weten komen wat hun 
rol is binnen de discipline van architectuur en stedenbouw. Als we 
naar de etymologische betekenissen gaan kijken, valt op dat het me-
dium van een kaart een terugkomende factor is. In het Ethymolo-
gisch woordenboek door van Veen & van der Sijs (1997) vinden we 
volgende verklaringen:

Het Nederlandse “kaart” komt van het Franse carte dat op zijn beurt 
van het Latijnse charta, welbekend van de Magna Charta, komt. Dit 
betekent papier.

Ook het woord “plan” is afkomstig uit het Frans en stamt af van het 
Latijnse woord planum wat “vlak” of “plat” betekent . 

Het Engelse woord “map” is een verkorting van het Middel Engelse 
woord “mapemounde” of het Franse “mapemonde”. Beide stammen 
af van het Latijnse Mappa Mundi, dat zoveel betekent als “wereld-
kaart.” “Mappa” betekent doek, zakdoek of tafelkleed. 

VLAKHEID & UITBREIDBAARHEID

Kaart, plan en map betekenen dus respectievelijk papier, vlak en 
doek. Drie termen die lijken te verwijzen naar het medium waarop 
deze tekeningen gepresenteerd worden. Historisch gezien komt de 
keuze voor papier als medium voor kaarten voort uit het voordeel 
van zijn vlakheid en uitbreidbaarheid (Jovanovic, 2016). 

Het vlakke karakter biedt praktisch gezien een ideale ondergrond 
voor vele communicatievormen als tekst, tekeningen, foto’s en kaar-
ten. Dit aspect kunnen we linken aan een van de oudste gevonden 
kaarten: de stadskaart van de Babylonische stad Nippur (Harris 2002) 
[fig 1]. De in klei bekraste kaart toont hoe men al zeer vroeg op zoek 
was naar vlakke media voor het maken en preserveren van kaarten. 

[fig 1] 

Kaart van de Babylonische 
stad Nippur in een klei ta-
blet, onmstreeks1550-1450 
v.C.

i  kaart als medium
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Ook de uitbreidbaarheid heeft een praktisch voordeel vermits, afhan-
kelijk van de tijd en technologie, er een flexibele keuze aan formaten 
of samenstelling van standaardformaten ontstaat. Een vroeg voor-
beeld hiervan is de wereldkaart van de Milanese cartograaf Urbano 
Monti (1587) die uit zestig vellen papier moest worden samengesteld 
[fig 2]. Het werk werd ontworpen als zestigdelige atlas met een bijho-
rend plan van hoe de afzonderlijke vellen terug één geheel vormen 
(Rumsey, 2017). 

De term atlas wordt vandaag de dag gebruitkt voor het aanduiden 
van een “boek met landkaarten” (Prima, 2013) maar werd vernoemd 
“naar Atlas, een van de Titanen in de Griekse mythologie, die het he-
melgewelf torste en wordt afgebeeld met de wereldbol op zijn schou-
ders” (Prisma, 2013).

In onze huidige tijd zijn deze twee karakteristieken, vlakheid en 
uitbreidbaarheid, nog steeds van toepassing. Een digitale tekening, 
al dan niet van een driedimensionaal model, blijft begrensd tot het 
tweedimensionaal scherm terwijl het toelaat om flexibeler dan ooit 
te kunnen bijtekenen, uitsnedes te maken en in- en uit te zoomen 
(Jovanovic, 2016). 

[fig 2] 

Wereldkaart van Urbano 
Monti (1587), samengesteld 
uit zestig vellen papier is in 
totaal 3m op 3m groot.

1  Over Kaarten
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HYBRIDE MEDIUM

Voorgaande etymologische verklaring zegt echter nog niets over de 
inhoud van een kaart. De Cambridge Dictionary (2019) zegt onder 
andere het volgende over het Engelse woord map: “a drawing that gi-
ves you a particular type of information about a particular area” 

Hieruit blijkt dat een kaart specifieke informatie over een specifiek 
gebied geeft. Het is een dus een specifieke tekening die met voor-
bedachte rade moet worden gemaakt. Er moeten namelijk een be-
wuste keuzes worden gemaakt over welke informatie, afkomstig uit 
het geheel aan beschikbare informatie, er wordt geselecteerd. Dit wil 
ook zeggen dat een kaart nooit alle mogelijke informatie bevat, maar 
slechts een portie.

Een kaart is “een blad met een voorstelling van de aarde of van een ge-
deelte ervan: een kaart van België; iets in kaart brengen, een overzicht 
maken, schetsen, beschrijven” (Van Dale, 2019). Opnieuw wordt het 
medium, “een blad”, genoemd. Het beschrijft de kaart als een over-
zichtsdocument en benadrukt zijn geografische functie. Op basis van 
deze definitie  zouden we “iets in kaart brengen” dus kunnen zien 
als het overzichtelijk voorstellen of representeren van een geografisch 
gebied op een vlak medium. 

Kaarten zijn het hybride medium tussen tekst en beeld in dat een 
uiterst interessant medium vormt voor het omzetten van de realiteit 
in verbeelding (Till Krause, 2004). Volgens Krause (2004) zijn kaar-
ten niet zomaar illustraties maar zijn ze instrumenten die specifieke 
onderwerpen vertalen tot universeel leesbare documenten. Ook de 
volgende definitie uit 

“The History of Cartography” van Harley en Woodward (1987) posi-
tioneert kaarten tussenin, maar grenzend aan, zowel de grafische als 
de literaire wereld.

“Maps are graphic representations that facilitate a spatial under-
standing of things, concepts, conditions, processes or events in the 
human world”, … , “and the way maps store, communicate and 
promote spatial understanding also qualify them in the literary 
realm” (Halvey and Woodward, 1987. p.1)

? Indeed, the map may be the only medium through which con-
temporary urbanism can achieve visual coherence. (Cosgrove, 
2004, p. 57)

1  Over Kaarten
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231  Over Kaarten

ii KAART ALS GRAFISCHE COMMUNICATIE

In dit hoofdstuk wordt het boek How Maps Work uit 1995 van Alen 
M. MacEachren als leidraad gebruikt om tot inzicht te komen hoe 
kaarten werken. Hoe bekijken, begrijpen en interpreteren we kaarten, 
maar ook hoe representeren we als cartograaf bepaalde data om te 
vertellen wat we willen vertellen. 

COMMUNICATIEMODEL

De afgelopen vijftig jaar werden kaarten veelvuldig beschreven als 
een communicatieproces. Onder andere Robinson en Petchenik stel-
den in 1976 de werking van een kaart voor aan de hand van een mo-
del volgens eenvoudige communicatieprincipes [fig 3]. Hierin brengt 
een bron, door middel van een signaal, een boodschap over aan een 
recipiënt of ontvanger. Het is echter een universele voorstelling van 
een communicatiemodel dat toepasbaar is op vrijwel alle vormen van 
communicatie, ongeacht het gebruikte “kanaal”. 

MacEachren geeft in How Maps Work (1995), een gelijkaardig sche-
ma, maar ditmaal toegepast op de context van kaarten [fig 4]. Het 
kanaal komt hierin overeen met de kaart en vormt dus het medium 
van de boodschap. Wat Robinson en Petchenik (1975) de source, of 
bron, noemden, wordt hier opgedeeld twee delen: de geografische 
omgeving en een interpretatie door de cartograaf. Deze voorstelling 
erkent dus een zekere context, een bepaalde geografische, ruimtelijke 
realiteit, waarbinnen een cartograaf opereert.  

GSEducationalVersion

KAART Ontvanger
Interpretatie door

Cartograaf
Geografisch

gegeven

KANAAL Ontvanger

Signaal

Bron

GSEducationalVersion

KAART Ontvanger
Interpretatie door

Cartograaf
Geografisch

gegeven

KANAAL Ontvanger

Signaal

Bron

[fig 3] 
Hertekend en vertaald commu-
nicatie model van Robinson en 
Petchenik, 1976.

[fig 4] 
Hertekend en vertaald communi-
catie schema toegepast op kaarten.  
How Maps Work, MacEachren. 
1995. p.3.

ii  Kaart als grafische communicatie



24

GRAFISCHE COMMUNICATIE

MacEachren (1995) merkt echter op dat deze louter systematische 
benadering van een kaart als een communicatie proces niet volledig 
en te eenvoudig is. Volgens hem zijn kaarten te complex om ze te 
reduceren tot een systeem. 

The map is examined here, then, not as a communication vehi-
cle, but as one of many potential representations of phenomena 
in space that a user may draw upon as a source of information 
or an aid to decision making and behavior in space. (MacE-
achren,1995)

Harley and David Woodward formuleerden een vergelijkbare de-
finitie voor kaarten in “the History of Cartography” (1987): “Maps 
are graphic representations that facilitate a spatial understanding of 
things, concepts, conditions, processes or events in the human wor-
ld.” Een kaart is dus een grafische weergave die het begrijpen van 
ruimtelijke elementen en processen in de menselijke wereld moet 
eenvoudiger moet maken.  

[fig 5] 

Uitgebreid communicatie model 
voor cartografie van Koláčný 
(1969).
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Als een kaart in zijn essentie een systeem van invoer en uitvoer is,  wil 
dit zeggen dat er dus aan beide zijden van het systeem bepaalde zaken 
een positieve of negatieve impact kunnen hebben op de efficiëntie 
van de informatie overdracht. Ruis op de lijn. Door deze zaken in re-
kening brengen bij het opstellen van een kaart, kunnen communica-
tiefouten en informatieverliezen beperkt worden en kan er gerichter 
gecommuniceerd worden.  

META-TAAL VAN DE CARTOGRAFIE

Alle stappen, die zich van het verzamelen van gegevens tot het le-
zen van een kaart, afspelen, worden beschreven in een uitgebreid 
communicatiemodel van de cartografie door Kolacny (1969) [fig 5]. 
Ook het element “geografisch gegeven” dat MacEachren (1995) in-
troduceert in zijn model komt hier in zekere zin terug in de vorm 
van “realiteit”. In tegenstelling tot het rudimentaire, lineaire commu-
nicatiemodel van Robinson en Petchenik (1976) wordt er hier een 
circulaire, symmetrische opstelling gehanteerd, waarin begin en eind 
zich in hetzelfde speelveld bevinden dat ze “realiteit” noemen. Bin-
nen deze realiteit begeven zich dus zowel de cartograaf als de ont-
vanger, elk in hun eigen sub-realiteit. Dit is het volgens MacEachren 
(1995) het totaal aan kennis over een bepaald onderwerp. Hij merkt 
op dat het noodzakelijk is om een overlap te hebben tussen deze bei-
de sub-realiteiten om aan succesvolle kennisoverdracht te doen. Deze 
gemeenschappelijke kennis zal bepalend zijn voor hoe een kaart zal 
worden vormgegeven. De overlap kan gezien worden als een basis 
voor de gemeenschappelijke taal die gehanteerd moet worden om een 
boodschap succesvol over te brengen. 

Koláčný (1969) beschrijft in zijn model de factoren die gaandeweg 
het proces een rol spelen. In het model zien we dit terugkomen als de 
“reikwijdte van de meta-taal” waar de “contents of the cartographer’s 
mind” en “contents of the map user’s mind” de uiterste bepalende fac-
toren zijn. Het geheel aan factoren is de meta-language of meta-taal 
van cartografie. 

De zijde van de cartograaf omvat alle factoren die van belang zijn bij 
het opstellen van een kaart. Men zal eerst een selectie moeten maken 
uit aanwezige data, observaties, eigen analyses… Eens de gewenste 
gegevens verzameld zijn, kan men vervolgens aan de slag gaan met 
het vormgeven van de kaart. Door gebruik te maken van een bepaalde 
taal kan de gewenste informatie worden omgezet in de uiteindelijke 
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kaart. Dit kunnen we beschrijven aan de hand een aantal parameters 
als projectie, simplificatie, generalisatie, classificatie en symbolisatie 
(MacEachren, 1995). Een legende is een voorbeeld van symbolisatie. 
Het inzetten van zulke taal is nodig om kaarten leesbaar en overzich-
telijk te houden, om zo een efficiënte werking te garanderen. In Deel 
2: Over Narratieve Kaarten wordt er dieper ingegaan op deze taal en 
hoe men deze bewust kan inzetten.

Aan de rechterzijde van het model van Koláčný (1969) vindt men de 
ontvanger. Deze moet op zijn beurt de kaart kunnen lezen, begrijpen 
en interpreteren. Dit wil zeggen dat de lezer van een kaart de gehan-
teerde taal als het ware moet kunnen ontcijferen. MacEachren (1995) 
wijst erop dat factoren als training, voorkennis, attitude, het kunnen 
begrijpen van legende, tijd van kijken en vooroordelen hier van be-
lang zijn om het communicatieproces tot een goed eind te brengen. 
Er zal dus bijvoorbeeld pas een kennisoverdracht plaatsvinden wan-
neer de recipiënt een zeker minimum aan voorkennis heeft over een 
bepaald onderwerp zodanig dat hij de nieuwe informatie kan verwer-
ken (MacEachren, 1995). 

Ondanks het feit dat dit een louter theoretisch model is, helpt het 
ons om een aantal basisbegrippen beter te begrijpen. In de praktijk 
gebeuren deze processen echter vaak intuïtief. Een belangrijke be-
merking van MacEachren (1995) bij dit model is dat data niet meer 
worden geanalyseerd door de ontvanger maar reeds geanalyseerd en 
geïnterpreteerd werden door de cartograaf. Het is met andere woor-
den niet de bedoeling dat de gebruiker zelf de puzzelstukken bij el-
kaar moet leggen. Dit onderscheid volgens hem een kaart van ruwe 
data. MacEachren (1995) beschrijft enkele parameters die zowel een 
positieve als negatieve invloed kunnen hebben op de kwaliteit van 
een kaart.

Aan de zijde van de ontvanger, de persoon die de kaart in handen 
krijgt, zijn parameters als training, voorkennis, attitude, het begrij-
pen van legende, tijd van kijken en vooroordelen belangrijk om in 
rekening te brengen. Dit benadrukt nogmaals het representatief ka-
rakter van een kaart. 

We kunnen stellen dat er bij hoge aanwezigheid van deze parame-
ters er dus ook een sterke mate van interpretatie van data aan te pas 
komt. Hier komen we bij het subjectieve aspect van kaarten. De hoge 
aanwezigheid van de mens (en dus niet de computer) maakt dat er 
bij elk keuze naast informatieverliezen dus ook mogelijk een objecti-
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viteitsverlies is. Data wordt geïnterpreteerd door mensen en vervol-
gens grafisch gerepresenteerd door mensen. Maar niet alle kaarten 
zijn subjectief. Integendeel, de meest conventionele vormen zijn de 
functionele kaarten. Om maar enkele voorbeelden te geven: wegen-
kaarten, topografische kaarten, metrokaarten… Hun belangrijkste 
eigenschap is, volgens MacEachren, dat ze geen boodschap bevatten. 
Ze zijn dus louter een verzameling van informatie, geen interpretatie. 
We gaan ons verder echter focussen op een andere vorm. De narra-
tieve kaart. 

TAXONOMIE EN TYPOLOGIE

“Cartographically and geographically, we often categorize the world 
on the basis of spatially defined regions” (MacEarchen, 1995). Het 
in kaart brengen, of een compilatie maken, van gegevens middels 
een bepaalde classificatie of ordening is eigen aan een kaart en komt 
overeen met taxonomie. Afkomstig van het Griekse woord “taxis” dat 
zoveel betekent als schikking, ordening. Een taxonomie is “in weten-
schappelijk en technologisch verband, het indelen van individuen of 
objecten in groepen” (Wikipedia, 2020). We zouden kaarten dus ook 
kunnen benaderen als zijnde een grafische weergave van een taxo-
nomie. Als een instrument om gegevens weer te geven volgens op 
voorhand vastgelegde regels, vergelijkbaar met de term “meta-taal” 
die Koláčný (1969) hanteerde in zijn communicatiemodel voor car-
tografie.

Bekende vormen van taxonomieën zijn deze gehanteerd in de Bio-
logie, waar verschillende soorten organismen of planten worden ge-
ordend op basis van hun evolutionair verwantschap. Een taxonomie 
is dus een set van regels die bepaalt op welke manier en volgens wel-
ke criteria men informatie gaat organiseren en, wanneer men dit op 
een grafische manier zou weergeven, hoe men dit in kaart brengt. We 
kunnen stellen dat de taxonomie de onderliggende structuur of de set 
van regels is die een kaart zijn vorm geeft. Eens men deze regels be-
paald heeft, kunnen specifieke gegevens -bijvoorbeeld organismen- 
door dit systeem gehaald worden met een classificatie als gevolg. 

Een taxonomie is gerelateerd aan een typologie. Waar een typologie 
echter een concept belichaamd is een taxonomie het concept van een 
structuur waartot deze typologieën behoren. Een taxonomie kan dus 
typologieën bevatten. 
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Bernd en Hilla Becher gebruikten onder andere het idee van de taxo-
nomie om architecturale elementen de classificeren [fig 6]. Zo ont-
staat een reeks verzamelingen van foto’s, geordend volgens vastgeleg-
de typologieën, die werden beschreven in de taxonomie. Het is echter 
vanzelfsprekend dat zulke taxonomieën kunnen meegroeien bij het 
toenemen van de gegevens.  
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[fig 6] Een van de vele fotoreeksen door Bernd en Hilla Becher. Anomymous Sculpture, MoMa. (1970)
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Uit voorgaande hoofdstukken blijkt dat een kaart een medium is. 
Meer bepaald een medium voor grafische communicatie. We gaan 
in dit hoofdstuk kijken naar het effect dat kaarten teweeg brengen en 
welke rol kaarten spelen in het vormgeven van onze steden. 

TABULA RASA STRATEGIE

Kaarten zijn niet louter functionele instrumenten of hulpmiddelen 
die ons de weg wijzen. Het is zijn dragers van betekenisvolle ruimte-
lijke informatie waardoor ze tot op een bepaald niveau zelfs het ste-
delijk territorium kunnen dicteren (Cosgrove, 2004).

Much more than functional instruments, aids to fixing destina-
tions or following routes, they are bearers of urban meaning 
and character : the map becomes to some degree the territory. 
(Cosgrove, 2004, p. 48)

Dat kaarten instaat zijn om ruimtelijke veranderingen voort te bren-
gen is het duidelijkst zichtbaar in steden op basis van een grid, as-
sen en andere geometrische karakteristieken. Deze gridsteden wer-
den, in tegenstelling tot spontaan gegroeide steden, doelbewust op 
papier ontworpen met behulp van de kaart als medium. Steden als 
Washington D.C. [fig 7], St. Petersburg en New Dehli bestonden eerst 
op papier (Cosgrove, 2004). We zien deze geometrische steden voor-
namelijk verschijnen bij het stichten van nieuwe nederzettingen en 
het is dus een tabula rasa strategie. De eerste Griekse kolonies, de 
imperialistische Chinese steden en de nederzettingen van de V.S. zijn 
hier voorbeelden van (Cosgrove, 2004). Ook in onze eigen tijd zien 
we deze tendens terugkomen bij het ontwerpen van nieuwe steden als 
Dubai of dichter bij huis, de tuinwijken [Fig 8]. 

Het ontwerpen en bouwen aan de hand van kaarten kent enkele prak-
tische voordelen. Omdat het een top-down strategie is, kan er naar 
een optimale efficiëntie gestreefd worden op vlak van infrastructuur. 
En een efficiënte infrastructuur betekent minder kosten, meer uni-
formiteit, grotere flexibiliteit en een betere mobiliteit voor een stad. 
Kortom, quasi al onze gebouwde ruimte -of het nu gaat om nieuw-
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[fig 7] 

Eerste aanpassing van het “L’Enfant 
Plan” voor de Amerikaanse stad 
Washington door Ellicott (1792), 
origineel ontwikkeld door Majoor 
Pierre Charles L’Enfant in 1791.
 
[fig 8] 

Plan van de tuinwijk Kapelleveld in 
Sint-Pieters-Woluwe door Van Der 
Swaelmen (1922).
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bouw, heropbouw of bijbouw- wordt vandaag de dag bepaald met 
behulp van het getekende plan. Ook de opkomst van een ruimelijke 
ordening  in België heeft er ondermeer voor gezorgd dat bouwen te-
genwoordig haast niet meer zonder plan kan.

IDEOLOGISCHE PLANNING

Naast praktisch voordelen is de keuze voor deze “papieren” steden 
ook een kwestie van ideologie (Cosgrove, 2004). De goede leesbaar-
heid en doordringbaarheid van papieren steden komt immers de 
controle ten goede en de keuze van het geometrisch systeem is vaak 
een weerspiegeling van het politieke systeem in kwestie. In Drawing 
Futures beschrijft Javanovic (2016) hoe het “planaire denken” eigen is 
aan de architectuur discipline. Hij stelt dat door het gebruik van het 
plan als medium voor architectuur, men in feite ook aan plannen in 
de politieke zin van het woord doet.

Historically, the architectural discipline has been identified with 
a special skill set that relies heavily on planar thinking. The word 
plan testifies to this; it has both the meaning of a plan and plan-
ning. To plan in architecture is to partake in a political practice 
enabled by the medium of a plan. (D. Jovanovic, 2016, p. 31)

Het plan is een type van kaart. Het is een grafisch communicatieme-
dium dat specifiek gebruik maakt van een orthografische projectie. 
Een plan dat een zicht van bovenaf biedt, straalt een perceptie van ob-
jectiviteit en controle uit in tegenstelling tot perspectivische tekenin-
gen die een meer subjectieve indruk achterlaten (Jovanovic, 2016). 
Binnen het gebruik van de ruimtelijke planning worden plannen dan 
ook ingezet om deze redenen. Vaak letterlijk als een “top-down” stra-
tegie. 

Ontwerpen middels het medium van een plan leent zich uitstekend 
voor het integreren van ideologische hiërarchieën bij het ontwerpen 
van steden of stukken daarvan (Jovanovic, 2016). Cosgrove (2004) 
benoemt het fenomeen als: “schematic urban mapping”, waarbij de 
stad, net als de kaart, een leesbaar document wordt voor inwoners, 
bezoekers en bestuurders. 

Een voorbeeld van dit fenomeen is duidelijk zichtbaar in de op papier 
ontworpen stad Palmanova in Italië. De door de Venetianen gebouw-
de burchtstad uit de 16e eeuw werd ontworpen en gebouwd volgens 
de principes van “Utopia”, beschreven in het gelijknamige werk van 
Thomas Moore (1516) [fig 9]. Het volgens Moore beschreven eiland 
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“Utopia” is een ideale en louter filosofische voorstelling van een sa-
menleving waarin iedereen op vlak van rijkdom, kennis, respect en 
ervaring gelijk is aan elkaar als een kritiek op de wantoestanden heer-
send in die tijd. Ook was de stad ommuurd en geometrisch van aard. 
Ondaks dat Utopia nooit bedoeld was om werkelijk te bouwen, ver-
taalde Alberti deze principes als eerst tot een conceptueel stadsplan 
wat later de basis vormde voor de door Scamozzi ontworpen concen-
trisch opgebouwde stad Palmanova [fig 10]. De kaart werd hier aan-
vankelijk door Moore gebruikt als medium voor het communiceren 
van zijn filosofie, en was niet bedoeld om werkelijk te functioneren. 
Toch was de humanist Scamozzi in 1593 staat om, door middel van 
een kaart deze filosofie voor een stuk werkelijkheid te laten worden.

[fig 9]

Houtsnede van Ambrosius Holbein 
als illustratie bij Utopia van Thomas 
Moore (1518).
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Een gelijkaardig voorbeeld waar planning en ideologie samenkomen 
is bij de gridsteden in de Verenigde Staten. Er werd bij de eerste ne-
derzettingen geopteerd voor steden op basis van een grid. Deze grid-
steden waren gebaseerd op de Griekse steden die symbool stonden 
voor een democratisch systeem waarmee men een gevoel van demo-
cratie en gelijkheid wilde communiceren naar de bevolking (Cosgro-
ve, 2004).

GEGENEREERDE KAARTEN

In Drawing Futures: Fictions: A Speculative Account of Design Me-
diums maakt Javanovic (2016) een onderscheid tussen het plan als 
generator van ruimte en het gegenereerde plan. We bespraken zo-
net hoe de kaart een generator kan zijn van ruimte, en hoe dit type 

[fig 10]

De concentrische stad Palmanova 
in Italië, ontworpen door Vincenzo 
Scamozzi in de 16e eeuw. Afbeel-
ding afkomstig van Google maps, 
2020.
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in wezen onlosmakend verbonden is met het aan politiek doen. De 
gegenereerde kaarten representeren daarentegen reeds bestaande in-
formatie. Een van de bekendste, planmatige kaarten die echter ge-
genereerd zijn, is de kaart van Giambattista Nolli van Rome in 1748 
[fig 11]. Deze kaart geeft een nieuwe inkijk in de werking van de stad 
door zich op een specifiek onderwerp te concentreren. Het is in feite 
een planmatige weergave van de realiteit waar een extreme filter op is 
toegepast, namelijk een wit en zwart weergave van de respectievelijk 
publieke en private stad. 

The ground is another important notion: in the planar top view, 
the ground becomes abstracted into a background (which is the 
original meaning of ‘ground’ in a figure-ground problem in percep-
tion), and this becomes clear with the introduction of the Nolli 
map. (D. Jovanovic, 2016. p. 31)

DIPLOMATISCHE KAARTEN

Misschien wel de meest invloedrijke gegenereerde kaart van dit mo-
ment is Google Maps. Naast ons de weg wijzen, speelt de gratis be-
schikbare digitale kaart van technologie reus, Google, ook een diplo-
matische rol in onze maatschappij. Uit een onderzoek door Bensinger 

[fig 11]

Reductiekaart van Rome van 
Giambattista Nolli (1748).

iii Strategische kaarten



36

(2020), in The Washington Post, blijkt immers dat Google Maps de 
landsgrenzen aanpast afhankelijk vanuit welk land dat men naar de 
kaarten kijkt. Zo zien bijvoorbeeld mensen in India op Google Maps 
het gebied Kashmir als deel van hun land, terwijl dit gebied in de rest 
van de wereld met een stippellijn wordt aangeduid, wijzend op een 
conflictgebied. Zo zet Google volgens Bensinger (2020) feiten niet 
alleen naar hun eigen hand maar ook naar die van betrokken beleid-
smakers, diplomaten en leidinggevenden. 

In this sense maps mediate between society and space. They con-
vey information and images, and present examples of the appro-
priation of space. In cartographic information borders are marked 
and hence it plays a role in the formation of territorial identities. 
Cartography thus understood can be used as an instrument 
for analyzing social conditions and representations. (Wildner en 
Tamayo, 2004, p. 118)

Google doet er naar eigen zeggen alles aan om zich neutraal op te 
stellen tegenover geopolitieke geschillen (VRT, 2020). Toch ontstaat 
er nog regelmatig commotie omtrent de afwezigheid van het label van 
Palestina op Google Maps. Zoals we bij subjectieve kaarten aanhaal-
den,  kunnen kaarten nooit neutraal zijn. Dit mede omwille van het 
feit dat het confict gebied Kosovo, wel een label krijgt (VRT, 2020). 
Het is uit deze voorbeelden duidelijk dat het opstellen van kaarten 
soms onlosmakend verbonden is aan politiek en dat dit kan leiden 
tot reële gevolgen in de maatschappij als men hier niet zorgvuldig 
mee omgaat. 
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iv SUBJECTIEVE KAARTEN

In dit hoofdstuk gaan we dieper in op het subjectieve aspect van 
kaarten. Later zal blijken dat deze subjectiviteit belangrijk is voor ons 
onderzoeksonderwerp, narrative kaarten. De subjectieve kaarten zijn 
een ruime verzameling van kaarten die enerzijds trachten onzichtbare 
lagen in de samenleving bloot te leggen. Dat doen ze niet door mid-
del van data visualisatie, zoals bij wetenschappelijke kaarten, maar 
door het in kaart brengen van mentale processen als herinneringen, 
ervaringen, eerste indrukken, persoonlijke observaties, emoties. Er 
worden enkele voorbeelden overlopen met als doel het potentieel en 
de breedte van dit onderwerp beter te kunnen vatten.

WETENSCHAPPELIJKE KAARTEN

In Carto-City (2004) maakte Denis Cosgrove volgend statement over 
wetenschappelijke kaarten en hun onkunde om de hedendaagse stad 
volledig te kunnen vatten: 

“Scientific” cartography’s inability to capture the contemporary 
city has however opened new possibilities for urban mapping. (D. 
Cosgrove, 2004, p. 50)

Men gaat er vaak vanuit dat kaarten objectieve instrumenten zijn, 
vrij van enige subjectieve inbreng. Cosgrove (2004) leert ons dat deze 
opvatting zijn oorsprong vindt in de 19e eeuw, waar de kaart zijn op-
mars maakt als een medium voor wetenschappelijke en statistische 
stedelijke informatie. Dat zijn volgens Cosgrove kaarten die “stedelij-
ke ziektes” weergeven zoals: cholera, armoede, prostitutie, alchohol-
verbruik en criminaliteit. 

Dr. John Snow veranderde in 1855 de wereld met het introduceren 
van de Cholera map voor Londen door voor het eerst op een grafi-
sche manier weer te geven waar er in de stad het meeste doden waren 
(Rogers, 2013). De eenvoudige stadskaart toon het wegennetwerk 
van de stad dat aangevuld werd met een zwart balkje per dode op de 
plaats van overlijden. Er ontstaat zo kaart die plotseling toont in wel-
ke straten de epidemie op dat moment heerste. Dit is het begin van de 
“data-journalistiek” (Rogers, 2013).

iv  Subjectieve kaarten
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De mate van accuraatheid van deze kaarten was echter cruciaal voor 
zijn overtuigingskracht (Cosgrove, 2004). We zouden accuraatheid en 
precisie dus kunnen omschrijven als een parameter voor de geloof-
waardigheid van een kaart. We kunnen ons echter afvragen of het wel 
mogelijk is om een honderd procent objectieve kaart te produceren. 
Annelys de Vet, oprichter van de Subjective Atlas reeks, zegt hierover 
het volgende: “If you look at cartography critically one can say that 
all cartography is subjective, even though it seems to represent objec-
tivity (de Vet, 2009).” Deze stelling kunnen we ook koppelen aan het 
communicatiemodel  van de cartografie van Koláčný (1969), dat we 
hoofdstuk ii bespraken. Hieruit kunnen we afleiden dat het maken 
van een kaart in een aantal stadia van het proces keuzes en interpre-
taties vergt van de cartograaf. Conclusie is dat zolang er menselijke 
inbreng aanwezig is in het maakproces, een kaart altijd een zekere 

[fig 12] 

Cholera kaart van Londen uit 1855 
door dr. John Snow die het begin 
van de DataJournalistiek beteken-
de.
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mate van subjectiviteit bevat. Zelfs een computer gegenereerde kaar-
ten zullen tot op zekere hoogte geprogrammeerd zijn door mensen 
en dus niet voor honderd procent objectiviteit kunnen garanderen. 
Ook de Cholera kaart van dr. Snow uit 1855 [fig 12] zal wellicht be-
perkt zijn tot enkel de bekende sterfte en ziektecijfers en biedt dus 
geen voor honderd procent accuraat beeld van de werkelijkheid.

SUBJECTIEVE WERELDBEELDEN

Dat subjectieve kaarten van alle tijden zijn, bewijzen de vele Mappa 
Mundi [fig 13], een Latijnse term die simpelweg staat voor wereld-
kaart. De term wordt specifiek gebruikt om middeleeuwse wereld-
kaarten aan te duiden. Met hun oorsprong in de kerk dienen de kaar-
ten voornamelijk een religieus doel. Zo wordt in de Hereford Mappa 
Mundi, ondertekend door ‘Richard van Haldingham en Lafford’ 

iv  Subjectieve kaarten
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Hereford Mappa Mundi, onderte-
kend door ‘Richard van Halding-
ham en Lafford’ omstreeks 1250. 
De kaart vervult een opvoedende 
functie door Jeruzalem als centrum 
van de wereld af te beelden. 
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omstreeks 1250 Jeruzalem afgebeeld als centrum van de wereld. De 
intentie van de kaart is hier niet om geografische kennis over te bren-
gen, maar om een moraal mee te geven aan de ongeschoolde middel-
eeuwse burger. We zien hier ook het autoritaire karakter van kaarten 
terugkomen. De kaart heeft hier geen directe ruimtelijke consequen-
ties zoals we zagen bij de Italiaanse stad Palmanova maar vervult een 
opvoedende functie. 

Ook de vele projectiemethodes die vandaag de dag nog steeds ge-
hanteerd worden zijn hier een voorbeeld van. Omdat het gewoonweg 
onmogelijk is om een ruimtelijk object als de aarde weer te geven op 
een plat vlak wordt er een benadering van de realiteit gedaan. Elk van 
deze benaderingen heeft echter zijn waarde maar ook zijn beperkin-
gen. Zo helpt de Mercatorprojectie (1569) bij het navigeren maar lijkt 
Groenland bijvoorbeeld drie maal zijn werkelijke grootte [fig 14]. Bij 
de Dymaxionkaart -ook wel de Fullerkaart genoemd- van Buckmin-
ster Fuller uit 1943 wordt de vervorming van de landen beperkt door 
de wereld open te plooien als een icosaëder, een regelmatige twintig-
hoek [fig 15]. Het gevolg is echter dat de randen van de kaart bestaan 
uit driehoeken, en dat men door de oceanen moet gaat knippen. 

[fig 14] 

Hedendaagse versie van de Merca-
tor projectie uit 1569 door NASA 
die een duidelijke uitrekking van de 
landen heeft richting de polen.
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Wat voor iemand de voordelen van één projectiemethode zijn, kun-
nen de nadelen voor iemand anders zijn. Men moet dus een keuze 
maken en bepaalde aspecten prioriteren. De “Mappa Mundi” zijn 
dus niet louter wereldkaarten maar zijn ook in meer of mindere mate 
subjectieve wereldbeelden. 

Een voorbeeld van het in kaart brengen van zulke zichtbare en on-
zichtbare subjectieve informatie in de stad is de reeks van Subjec-
tieve Atlassen van Annelys de Vet (fig. x). In deze reeks tracht de 
Vet bekende grootsteden in kaart te brengen middels een atlas. Ze 
doen dat niet met behulp van traditionele landkaarten of slimme da-
ta-mapping maar middels tekeningen van mensen. Zoals de titel al 
doet vermoeden, verwerpen ze bewust elke vorm van objectiviteit en 
bekijken ze de wereld vanuit hun persoonlijk standpunt. Door het sa-
menvoegen van subjectieve tekeningen ontstaat een atlas die nieuwe 
inzichten biedt op de blik die inwoners, toeristen en anderen van een 
stad hebben. De atlassen komen tot stand door middel van work-
shops die een breed publiek proberen samen te brengen. Inwoners, 
architecten, fotografen, ontwerpers, kunstenaars krijgen elk de kans 
om hun stad in kaart te brengen op een grafische manier.  

MENTALE KAARTEN

In effect, he advocates a systematic yet rigorously subjective 
approach toward comprehending the unrepresentable, and thus 
denies objectivity to the production and inter pretation of space.

In “The Image of the City” ging Kevin Lynch in 1960 als een van de 

[fig 15] 

Hedendaagse versie van de 
Dymaxionkaart van Buckminster 
Fuller uit 1943 door NASA met de 
noordpool centraal.
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eersten aan de slag op een bewust subjectievere manier. Lynch (1960) 
beschrijft hoe steden uit visuele elementen bestaan als paden, gren-
zen, districten, knooppunten en landmarks [fig 16]. Hij gaat echter 
op zoek naar de onzichbare elementen in steden door bewoners te 
bevragen naar hun mentaal beeld van de stad (Wildner en Tamayo, 
2004). Het resultaat noemt hij Mentale Kaarten. Nina Möntmann 
(2004) voegt hieraan toe dat: “Cognitive mapping – the mapping of 
perception and knowledge – thus assumes an orientational role in 
geographical as well as in social space.” Mentale kaarten zijn dus het 
resultaat van het in kaart brengen van perceptie en kennis van men-
sen die ons wegwijs kan maken in zowel de geografische als in de 
sociale ruimte.

Lynch (1960) wijst erop dat er in elke stad een reeks gemeenschappe-
lijke “stadsbeelden” bestaan. Dat zijn mentale beelden die specifieke 
groepen inwoners hebben van hun stad. Hieruit blijkt dat verschil-
lende groepen mensen anders naar hun stad of omgeving kijken. Het 
belang van zulke subjectieve bevragingen als vooronderzoek bij nieu-
we ontwikkelingen zijn dan ook niet te onderschatten.  

[fig 16] 

Afbeelding uit The Image of the 
City van Kevin Lynch (1960) toon 
de mentale kaart van Boston op 
basis van schetsen en interviews.
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In “A Tour of the Monuments of Passaic” gaat kunstenaar Robert 
Smithson (1967) nog intuïtiever te werk. Waar Kevin Lynch vast-
houdt aan het plan limiteert Smithson zich niet qua medium. Door 
ongeplande excursies te houden waarin hij spontaan foto’s, notities 
en schetsen maakt, probeert hij zijn ervaring in kaart te brengen. Na-
dien worden ze samen gezet in een document die de ervaring van de 
excursie probeert te vatten. In zijn werk beschrijft Smithson (1967) 
toenemende “non-places” in de stad. Onbenullige elementen als ri-
oleringen, bankjes en verwilderde plaatsen worden in kaart gebracht 
als zijnde “Monumenten”. 

Maps of this kind do not necessarily tally with the official view, 
rather, they convey what is constructed by actors’ interpretations 
and what the interpretations of the researchers reconstruct. A 
map can thus become an interpretative instrument reflecting the 
inhabited space or anthropological site within which are localized 
the frequently fleeting everyday practices, social, collective, cultu-
ral and political. (Wildner en Tamayo, 2004, p. 119-120)

Wildner en Tamayo (2004) geven een samenvatting over mentale 
kaarten waarin ze op merken dat interpretatie een belangrijke rol 
speelt, zowel bij de actoren als bij de cartograaf. Ze komen nie nood-
zakelijk overeen met “officiele weergaven” maar leunen eerder aan bij 
sociale, culturele en politieke wereldbeelden.

iv  Subjectieve kaarten
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We hebben reeds besproken wat kaarten zijn, hoe ze werken en wat 
hun functie in de maatschappij en meer bepaald in de architectuur-
wereld is. Nu gaan we het onderwerp van narratieve kaarten vanuit 
het andere kant van het spectrum benaderen. We gaan dieper in op 
hoe kaarten een narratieve identiteit hebben en hoe dat kan bijdragen 
in de ontwikkeling van architectuur en stedenbouw. Het vertellen van 
een verhaal is inherent verbonden aan kaarten. Zoals eerder bespro-
ken, is het een medium om specifieke informatie in verband met een 
ruimtelijke context over te brengen. Zelfs bij de meest wetenschap-
pelijke en rationele kaarten, met als enige doel het presenteren van 
data, moet er aan vormgeving gedaan worden. Een onduidelijke of 
onvolledige vormgeving leidt immers onherroepelijk tot een commu-
nicatieprobleem met een verlies aan informatie tot gevolg. 

Om het gebruik van kaarten in de architectuurwereld dus te kun-
nen begrijpen als een medium voor het vertellen van een verhaal, 
zullen we hier vanuit de theoretische beginselen van de narratogolie, 
de verhaalanalyse, vertrekken. Dat is de literaire studie die zich spe-
cifiek focust op verhalen en hoe deze worden verteld, opgebouwd en 
stilistisch worden weergegeven. Aan de hand van een begrippenpaar 
fabula/suzjet, geïntroduceerd door de Russische formalisten in de ja-
ren ‘60, en de theorieën van Roland Barthes (1966) en Jahn Manfred 
(2005) zullen we het gebruik van kaarten als een narratieve methode 
proberen beter te begrijpen. 

2/ Over Narratieve Kaarten

2  Over Narratieve Kaarten
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CONTEXT

Net als in Deel 1: Over Kaarten, beginnen we hier met een bondige 
opsomming van definities en context met als doel snel vat te krijgen 
op de brede begrippen narratief en narrativiteit. We starten met het 
kijken naar de etymologische betekenis. Het begrip narratief komt 
van het Latijnse woord narrare dat vertellen betekent. Synoniemen 
van narratief zijn “verhalend” of “vertellend”. In het Algemeen letter-
kundig lexicon van DBNL (KB) wordt het volgende gezegd over de 
term narrativiteit:

“Narrativiteit is het specifieke kenmerk of geheel van kenmerken 
dat iets tot een verhaal maakt. Het vormt aldus het onderzoek-
sobject van de narratologie.”  — DBNL (KB) 

Narrativiteit is een term die gebruikt wordt binnen de literatuur om 
verhalende kenmerken te benoemen. Gewoonlijk slaat de term op het 
verhalende karakter van bepaalde literaire teksten of geschiedkundi-
ge bronnen. Narratologie, of verhaalanalyse, is een letterkundige on-
derzoekstak die zich specifiek bezighoudt met het creëeren van een 
begrippenkader omtrent narrativiteit. Zo analyseren ze onder andere 
de elementen waaruit een verhaal bestaat, in welke vorm dan ook, en 
de manier waarop deze verhalen worden gebracht, aldus DBNL (KB).

EEN MEDIUM VOOR TIJD

In The Cambridge Introduction to Narrative beschrijft H. P. Abbott 
(2002) hoe narratief eigen is aan de zelfbewuste mens. Hij beschrijft 
narrativiteit als een mechanisme om ons besef van tijd uit te drukken. 

. . . narrative is the principal way in which our species organizes 
its understanding of time. . . . As we are the only species on earth 
with both language and a conscious awareness of the passage of 
time, it stands to reason that we would have a mechanism for 
expressing this awareness. — (Abbott, 2002, p. 9)

Uit deze beschrijving blijkt dat Abbott het aspect tijd als een hoofd-
zaak ziet in het zoeken naar een definitie van narratief. Dat tijd van 
belang is bij het vertellen van een verhaal lijkt vanzelfsprekend wa-

2  Over Narratieve Kaarten
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[fig 17] 

In De Val van Icarus van Pieter 
Bruegel de Oude speelt zich een 
alledaags tafereel af,  van Icarus zijn 
alleen twee benen en enkele veren 
nog zichtbaar. 
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neer we denken aan een voor de hand liggende vormen van narra-
tieven zoals een roman of een film. Er zijn echter vele vormen van 
narratieven die Roland Barthes (1996) narrative genres noemt. Hij 
opent zijn werk Introduction to the structural analysis of the narra-
tive (1966) met de volgende opsomming van narratieve genres. 

There are countless forms of narrative in the world. First of all, 
there is a prodigious variety of genres, each of which branches 
out into a variety of media, as if all substances could be relied 
upon to accommodate man’s stories. Among the vehicles of 
narrative are articulated language, whether oral or written, pictu-
res, still or moving, gestures, and an ordered mixture of all those 
substances; narrative is present in myth, legend, fables, tales, short 
stories, epics, history, tragedy, drame [suspense drama], comedy, 
pantomime, paintings, (...), stained-glass windows, movies, local 
news, conversation.  
(Barthes, 1966, p. 1)

Uit deze opsomming kunnen we drie grote groepen van narratie-
ven onderscheiden. De mondelinge, de geschreven en de beeldende 
narratieven. Jahn Manfred (2005) stelt een hiërarchische classifica-
tie voor dat de narratieve genres weergeeft [fig 18]. Ook hij maakt 
een onderscheid tussen de geschreven (en geprinte) en opgevoerde 
(mondelinge) narratieven. De groep van beeldende narratieven ont-
breken echter in zijn schema. In A Theory Of Narrative van Altman 
(2008) zien we opnieuw deze verschillende genres terugkomen, dit-
maal benoemd als medium.  

Since narrative is an abstraction, a mental construct, it may easily 
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[fig 18] 

Hertekende en vertaalde versie 
van de hiërarchische classificatie 
van narratieve genres volgens Jahn 
Manfred (2005)
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be transferred not only from one familiar medium to another 
(oral story, printed tale, painting, comic strip, film) but also to the 
events of daily life. (Altman, 2008)

Hieruit kunnen we afleiden dat verhalen niet exclusief verbonden 
zijn aan hun oorspronkelijk medium. Zo zijn er bijvoorbeeld strip-
verhalen die worden verfilmd en klassieke of bijbelse verhalen die 
worden vereeuwigd in schilderijen. De laat-renaissance schilder Pie-
ter Bruegel de Oude was een meester in het verbeelden van zulke 
narratieven. Zo schilderde hij naast bestaande klassieke verhalen en 
mythes als De Toren van Babel, De Kruisdraging en De Val van Icarus 
ook taferelen uit het dagelijkse leven. In De Val van Icarus wordt het 
mythologisch verhaal van de hoogmoedige Icarus afgebeeld die, na 
een poging om tot aan de zon te vliegen, in het water stort [fig 17]. 
Bruegel speelt hier sterk met het aspect tijd. Hij kiest ervoor om een 
momentopname te schilderen dat zich vlak voor het einde van het 
verhaal afspeelt. Zo zijn enkel Icarus’ benen nog net zichtbaar in het 
water. Enkele seconde later en we zouden het gemist hebben. Het lijkt 
alsof Bruegel zo de spot drijft met het verhaal van de halfgod door in 
de voorgrond enkele eenvoudige boeren extra in de kijker te zetten.

NARRATIEF SPECTRUM

We stellen een nieuw schema op op basis van Manfred’s (2005) sche-
ma dat ook de beeldende narratieven, aanwezig in Barthes’ (1966) 
beschrijving, bevat. Exclusief tot de beeldende narratieven behoren 
genres als schilderijen, tekeningen, afbeeldingen en foto’s. Het is ech-
ter zelden een of-of verhaal. De strip en de graphic novel zijn voor-
beelden van een combinatie tussen geschreven en beeldend narratief. 
Dit is ook van toepassing bij kaarten aangezien daar gewoonlijk ook 
tekst aan te pas komt ter verduidelijking. 

We zouden daarom de drie groepen ook kunnen voorstellen als een 
drie-assen spectrum, waarop de narratieve genres zich kunnen po-
sitioneren [fig 19]. Dit aangezien het brengen van een narratief vaak 
een samentrekking is van meerdere groepen. Een fictiefilm is een 
voorbeeld van een narratief dat gebruik maakt van alle drie de groe-
pen. Het is een beeldende voorstelling van een mondelinge opvoering 
op basis van een geschreven script. Dat betekent dat een film zich 
zich eerder centraal gaat positioneren op ons spectrum. Een docu-
mentaire die grotendeels zonder script zal geschoten worden, zal zich 
hierdoor verder weg op de geschreven as positioneren. Uit voorgaand 
citaat van Barthes (1966) kunnen ook we opmaken dat het inzetten 
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van narratief steeds gepaard gaat met het gebruik van een vorm van 
taal. Dat is vanzelfsprekend voor de gesproken en geschreven nar-
ratieven. Zij kunnen immers niet bestaan zonder het gebruik van 
taal. Echter als we de logica van Barthes (1966) volgen, maakt ook de 
groep van beeldende narratieven gebruik van taal. Ook dat is logisch 
aangezien taal essentieel is bij elke vorm van communicatie. Net als 
bij geschreven en mondelinge werken is deze “taal” in beeldende wer-
ken een middel om tot een communiceerbaar geheel te komen. 

Deze “beeldende” taal kunnen we vergelijken met de parameters uit 
het eerste hoofdstuk  die een cartograaf moet hanteren bij het opstel-
len van een kaart om een goed communicatieverloop te garanderen, 
de meta-taal van een kaart. We bespreken vervolgens een aantal the-
orieën die aan de basis liggen van de verhalenanalyse. Hier maakt 
men namelijk een onderscheid tussen de inhoud van een narratief en 
hoe deze vervolgens gecommuniceerd wordt door wat we hiervoor 
begrepen als “taal”. In Chatman’s (2000) Story and discourse: Narra-
tive structure in fiction and film leren we dat de relatie tussen een, al 
dan niet literaire, inhoud en de manier waarop ze als het ware wordt 
gecommuniceerd respectievelijk kan worden benoemd met het be-
grippenpaar “fabula/suzjet”, dat voor het eerst werd benoemd door 
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de Russische formalisten in de jaren ‘60. Chatman (2000) stelde een 
hiërarchisch schema op met betrekking tot deze twee termen [fig 20]. 
Hij noemt hierin het begrippenpaar op zijn beurt respectievelijk in-
houd, story (content), en expressie, discours (expression). 

FABULA/SUZJET

Het schema van Chatman focust zich duidelijk eerder op de traditi-
onele literaire genres. Bij Story (content) rekent Chatman (2000) as-
pecten die betrekking hebben tot het verhaal zoals de gebeurtenissen 
en vaste kenmerken als personages. Bij Discourse (expression) horen 
aspecten als de structuur van het narratief en het genre als uiting van 
expressie. 

DBNL (KB) benoemt in het Algemeen letterkundig lexicon bij “fabu-
la” elementen als gebeurtenissen, personage,  actant,  tijd en  ruimte. 
Bij suzjet, de manier waarop deze vervolgens worden ingezet, horen 
dan zaken die Barthes (1966) benoemt als manipulatie van tijdsweer-
gave, focalisatie (standpunt), narratie (vertelmethode). Aangezien het 
om een ‘begrippenpaar’ gaat, zullen we de termen “fabula/suzjet dan 
ook uitsluitend samen gebruiken. De ene term heeft immers pas be-
tekenis wanneer ook de ander vermeld wordt.

[fig 20]  

Hiërarchisch schema van Chatman 
uit Story and discourse: Narrative 
structure in fiction and film (2000)
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In hedendaagse termen komt fabula/suzjet volgens het Algemeen let-
terkundig lexicon (2012-…) overeen met enerzijds de verhaaltheorie 
en anderzijds de verteltheorie. Eenvoudig gesteld is dit dus het analy-
seren van een narratief volgens het verhaal en volgens de vertelwijze, 
of nog algemener volgens inhoud en vormgeving, expressie (Chat-
man, 2000).

Deze relatie tussen fabula en suzjet relateert aan de beschrijving van 
het invoer-uitvoer systeem van MacEachren en het communicatie-
model van de cartografie van Koláčný (1969) die we in Deel 1: Over 
Kaarten aanhaalden in verband met de werking van kaarten. Als we 
de werking van een kaart als communicatiemiddel kunnen koppe-
len aan deze theorieën in de narratologie, kunnen we hieruit het be-
staansrecht van narratieve kaarten afleiden. 

We zetten vervolgens de termen fabula/suzjet in een schema naast 
hun respectievelijke synoniemen die in andere theoriën genoemd 
werden om er zo een beter begrip van te krijgen [fig 21]. 

NARRATIEVE KAARTEN

Als “fabula” de inhoud of het verhaal is en “suzjet” de expressie of ma-
nier waarop een verhaal verteld wordt, kan dit in een kaart vergeleken 
worden met respectievelijk het doel van een kaart en wijze waarop de 
vormgeving bijdraagt aan het overbrengen van dit verhaal.

In een kaart komt de term fabula overeen met de onverwerkte in-
formatie. Suzjet is vergelijkbaar met de manier waarop de cartograaf 
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bepaalde informatie verwerkt om tot een kaart te komen die voldoet 
aan de specifieke eisen. Dit kunnen we vergelijken met de aspecten 
die MacEarchen (1995) voorheen benoemde als: projectie, simplifica-
tie, generalisatie, classificatie en symbolisatie. Het zijn de aspecten die 
de verantwoordelijkheid zijn van de cartograaf en zijn bepalend voor 
een goede communicatie met de ontvanger.

Een aspect van de communicatie modelen dat niet terugkomt in de 
theorie van fabula/suzjet is de interpretatie van de ontvanger, of hoe 
de lezer van een kaart zal omgaan met het narratief. Een ander be-
langrijk verschil tussen de literaire benadering van ‘narratief ’ en het 
narratief aanwezig in grafische media als kaarten, tekeningen, beel-
den, is dat een literair werk, geschreven, gesproken of verfilmd, een 
begin en eind bevat. Bij een kaart, gewoonlijk bestaande uit één enkel 
beeld, is dat meestal niet het geval. De lezer van de kaart is vrij in het 
kiezen van wat er al dan niet bekeken wordt, en er is gewoonlijk geen 
sprake van chronologie. Dat wil zeggen dat een kaart zich op andere 
manieren zal moeten uitdrukken, wil het ook narratief zijn. 
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In dit hoofdstuk worden de tactieken behandeld die we kunnen in-
zetten bij het gebruiken van narratieve kaarten. Waar de narratieve 
onderdelen van een literaire werk of een film bijvoorbeeld focalisatie, 
verteltempo, stijl, thema en spanning zijn, gaan we in dit hoofdstuk 
op zoek naar de narratieve onderdelen die een kaart bevat. In dit 
hoofdstuk komen de theorieën van beide delen, Deel 1: Over Kaarten 
en Deel 2: Over Narratieve Kaarten, samen in het praktisch opstellen 
van de narratieve tactieken. 

We zouden deze tactieken kunnen positioneren op het communi-
catiemodel voor cartografie van Koláčný (1969) dat in Deel 1: Over 
Kaarten aan bod kwam. De tactieken bevinden zich hierop dan tus-
sen de realiteit waarin de cartograaf zich bevindt en de eigenlijke 
kaart zelf.  Perspectief, selectie, abstractie en projectie zijn vier stap-
pen die gegevens moeten doorlopen voor ze op een kaart verschijnen.  
Volgend schema geeft een synthese van de narratieve componenten 
van een kaart, gebaseerd op de voorgaande communicatieschema’s 
van Koláčný (1969) en MacEarchen (1995) [fig 22]. 
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Johnny Depp en Benicio Del Toro 
in de stonerfilm Fear and Loathing 
In Las Vegas (1998) van Terry 
Gilliam. De afbeelding illustreert 
hoe elementen als belichting, kleur 
en camerawerk, ondersteunend 
kunnen werken bij het vertellen 
van een verhaal. Deze elemtenen 
worden later tot de verteltheorie 
of suzjet gerekend.

[fig 22]  

Model van de vier narratieve com-
ponenten van de cartografie
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Perspectief (1) is een term uit de narratologie die verwant is aan het 
begrip “standpunt”. Men kan dit vergelijken met de spreekwoordelij-
ke bril waarmee men naar de werkelijkheid kijkt. In het communica-
tie model voor cartografie van Koláčný (1969) komt dit terug als de 
interpretatie die de cartograaf doet ten opzichte van de realiteit. Deze 
uitwisseling tussen realiteit en cartograaf kunnen we beschrijven als 
analyse. 

Ook tot deze analyse behoort de tweede stap: selectie (2). Bij het ma-
ken van een kaart moet een selectie gemaakt worden van relevante 
gegevens, die vanuit een bepaald perspectief bekeken worden. Men 
gaat dus bewust kiezen om bepaalde informatie niet te selecteren bij 
het opstellen van een kaart ten voordele van de leesbaarheid van de 
informatie die wel relevant is. 

All maps, no matter what kind, are based on the selection and ab-
straction of specific features. Creating a map involves laying down 
a scale, drawing up grids and establishing categories. But it also 
means translating and interpreting the relevant data. (Wildner & 
Tamayo, 2004, p. 118)

Naast de noodzakelijke selectie moeten gegevens worden geab-
straheerd (3) (Wildner & Tamayo, 2004). Dit is een ruim begrip en 
kent dan ook vele vormen. Denk hier bijvoorbeeld aan Google Maps 
die zijn graad van abstractie voortdurend aanpast bij het in- en uit-
zoomen om te voorkomen dat er te veel of net te weinig informatie 
wordt getoond. Men zou hier op het eerste zicht evenwel kunnen stel-
len dat het hier om een verschil in selectie van informatie gaat. We 
moeten ons echter realiseren dat het vaak niet zeker is of informatie 
sterk geabstraheerd is of gewoonweg niet geselecteerd is. De bemer-
king van MacEarchen (1995) dat kaarten te complex zijn om ze te 
reduceren tot een systeem is hier dan ook op zijn plaats. Toch helpen 
ze ons bij het onderscheiden van praktisch inzetbare tactieken. 

Tenslotte moeten geselecteerde en geabstraheerd gegevens geprojec-
teerd (4) worden op het medium, de kaart. Projectiesmethodes als 
het plan, het aanzicht en de axonometrie komen hier aan bod. We 
bespreken vervolgens deze vier stappen aan de hand van concrete 
voorbeelden. 
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1. BLIK OP DE WERELD

In het hoofdstuk Subjectieve kaarten bleek hoe kaarten nooit volledig 
een objectieve representatie zijn van de werkelijkheid. Kaarten bie-
den ons een net een subjectieve blik op de wereld omdat cartografen  
met een bepaalde bril naar de wereld kijken. Ervaring, mening, poli-
tieke overtuiging, visie,... Het zijn allemaal mogelijke factoren die de 
inhoud van een kaart mee bepalen. Er wordt vervolgens dieper inge-
gaan op deze mogelijke perspectieven van waaruit een kaart kan ont-
staan en wat dit bijdraagt aan het verhaal dat ze trachten te brengen. 

Analyse van de ruimte
We beschreven reeds hoe kaarten een medium zijn om de wereld be-
ter te begrijpen en dus een analyserende functie hebben. De inhoud 
van deze analyse is afhankelijk van het perspectief van waaruit men 
kijkt naar de wereld. 

In cartographic information borders are marked and hence it 
plays a role in the formation of territorial identities. Cartography 
thus understood can be used as an instrument for analyzing social 
conditions and representations. (Wildner en Tamayo, 2004, p. 118)

Een voorbeeld van een analysekaarten is de Guide Psychogeographi-
que de Paris van Guy Debord (1957) [fig 23]. Als één van de pio-
niers van het Franse Situationisme, dat zich wou afzetten tegen de 
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ideeën van de voorgaande generaties waaronder het modernisme, 
bedacht hij de term “derivé” of dwalen als een manier om het da-
gelijkse leven te kunnen beleven, vrij van de autoriteit van het plan 
(Cosgrove, 2004). Het doel van deze kaart is het onderzoeken van 
de verschillende sferen die men waarneemt wanneer men doorheen 
een stad “dwaalt”. Het resultaat is een verknipte stadskaart van Parijs 
die middels eigen ontwerpen grafiek, zie meta-taal, de ervaring van 
de overgangen tussen verschillende stadsdelen tracht bloot te leggen. 
De kaart is hier een vertegenwoordiging van de persoonlijke ervaring 
van Debord die voortkomt uit de specifieke manier van kijken naar 
de wereld. 

Visie van de ontwerper
Naast het analyseren van een bestaande geografische context, kunnen 
kaarten ook een persoonlijke visie van een ontwerper representeren. 
De meerderheid van ontwerptekeningen voor stedenbouw en archi-
tectuur vallen onder deze noemer. Vaak is de cartograaf in kwestie 
ook de ontwerper van een toekomstbeeld waarin zijn visie of kijk op 
de wereld mee bepalend is voor het resultaat. 

[fig 24] 

Wedstrijdontwerp voor de aanleg 
van Linkeroever in Antwerpen van 
Le Corbusier, Hoste en Loquet, 
gebaseerd op de CIAM principes. 
(1933)
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De vele stedenbouwkundige voorstellen die werden opgesteld voor 
de aanleg van het Antwerpse Linkeroever, dat tot 1933 enkel per boot 
bereikbaar was, tonen hoe een bepaald wereldbeeld zich uit in een 
kaart. Na de inhuldiging van twee tunnels die de verbinding maak-
ten met de stad werd een prijsvraag uitgeschreven voor de verdere 
ontwikkeling van Linkeroever (Stad Antwerpen, 2006). Een van 
de inzendingen was die van Le Corbusier, Hoste en Loquet (1933) 
[fig 24]. In hun utopische inzending zijn de CIAM idealen voor een 
“functionele stad” alomtegenwoordig. De rigide assen en grids op het 
plan zijn een weerspiegeling van zijn visie op de 20e eeuwe stad, waar 
het concept van een gescheiden mobiliteit centraal stond (Lombaer-
de, 1987). De kaart vormt hier het instrument om hun visie voor de 
wereld te presenteren en mogelijks zelfs door te voeren indien ze de 
wedstrijd hadden gewonnen. 

Beleving van de gebruiker
Een ander perspectief dat kan aangenomen worden, is dat van een 
gebruiker. Vaak ontstaan deze vanuit de vraag: hoe beleeft een ge-
bruiker de ruimte? De kaart doet hier dienst als een medium om per-
soonlijke belevingen en verhalen boot te leggen. 

Graphic Novel auteur Chris Ware gebruikt deze techniek bij het ver-
tellen van verhalen. In zijn werk “Building Stories” zien we hoe het 
leven van bewoners in kaart wordt gebracht in de vorm van een strip-
verhaal [fig 25]. De verhalen van gebruikers vormen zo een nieuwe 
laag die met de architectuur verweeft. Het narratief in dit werk wordt 
georganiseerd door het representeren van plaatsen en gebeurtenissen 
als architecturale diagrammen (Douglas Wolk, 2012).

Het werk bevat veertien tekeningen die samen een mircokosmos vor-
men waarin het leven van een aantal personages middels terug- en 
vooruitblikken wordt geïllustreerd aan de hand van stapsgewijze di-
agrammen die als een stripverhaal lezen (Wolk, 2012). Ware brengt 
hier niet enkel een gebouw in kaart op een louter ruimtelijke manier 
maar tracht door middel van het leven van meerdere gebruikers een 
verhaal te vertellen in één beeld. Het begrip focalisatie, afkomstig uit 
de narratologie, is hier van toepassing. 

Focalisatie is een uitbreiding van perspectief waarin er, naast enkel 
het standpunt van de verteller, ook het standpunt van afzonderlijke 
personages een rol gaan spelen. Ware neemt hier bijvoorbeeld zelf 
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[fig 25] 

Afbeelding uit Building Stories van 
Chris Ware (2012) waar door 
middel van verschillende perspec-
tieven van gebruikers een verhaal 
wordt gebracht. 
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een alziend standpunt, terwijl de verschillende afzonderlijke per-
sonages in zijn verhaal elk een ander beeld hebben van de wereld 
waarin ze leven. Men veruimt hier dus het perspectief door niet één, 
maar meerdere standpunten binnen één beeld te tonen, waardoor 
een complexere analyse van een bepaalde leefwereld mogelijk wordt.

2. SELECTIE VAN INFORMATIE

Het bewust selecteren of niet selecteren van informatie is cruciaal 
wanneer men een overzichtelijk kaart wil maken. Of het nu voor een 
analyse is, een ontwerpvoorstel of een presentatiekaart, het bewust 
filteren van resultaten is nodig. Men kan immers nooit alle mogelijke 
gegevens weergeven aangezien een kaart slechts een fractie van de 
werkelijkheid kan representeren. 

Uitlichten van één ruimtelijke laag
In Traffic Study project van Louis I. Kahn (1952) wordt een nieuw 
verkeerspatroon voor de Amerikaanse stad Philadelphia, dat met 
verkeersopstoppingen kampt, voorgesteld [fig 26]. Om zijn voorstel 
kracht bij te zetten kiest Kahn ervoor om enkel de verkeersbewegin-
gen in kaart te brengen. Wegen, gebouwen of natuur worden weg-
gelaten. Het resultaat is een heldere stadskaart waar slechts een zeer 
specifieke selectie van informatie getoond wordt. 

2  Over Narratieve Kaarten

[fig 26] 

Voorstel van een nieuwe mobi-
liteitsplan “Traffic Study project” 
voor Philadelphia door Louis I. 
Kahn (1952) waar de selectie van 
gegevens specifiek zijn aan het 
narratief van de kaart. 
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Een andere kaart waar men selectief omgaat met het weergeven van 
gegevens in het plan van Aldo Rossi (1962) voor het Centro Direzi-
onale in Turijn [fig 27]. Het is een ontwerp tekening voor de bouw 
van een groot complex met een vierkanten ommuurde constructie. In 
het inplantingsplan wordt er naast wat basislijnen enkel de schaduw 
van de gebouwen weergegeven, waardoor de grootte van het complex 
plots voelbaar wordt binnen de context van de laag bebouwde stad. 

Juxtapositie van lagen 
Wanneer men meer dan één analyse kaart, waar slechts één ruimte-
lijke laag op is aangeduid, naast elkaar zet, krijgt men een lagen ana-
lyse. Door bijvoorbeeld verschillende lagen van de stad naast elkaar 
te plaatsen wordt het mogelijk om een grondige analyse te kunnen 
doen van de context. Ook wanneer het doel van een kaart niet is om 
te analyseren, kan een juxtapositie van lagen helpen om bijvoorbeeld 
een concept of project toe te lichten omdat dit de mogelijkheid cree-
erd om de lezer stap voor stap mee te nemen in een verhaal. We zou-
den het analyseren met behulp van lagen als een subtractief narratief 
kunnen beschrijven en het toelichten van een concept als een additief 
narratief.

Een subtractief narratief is bijvoorbeeld een atlas waar men een geo-
grafisch gebied tracht te begrijpen in zijn geheel door dit stap voor 

[fig 27] 

Het plan van Aldo Rossi (1962) 
voor het Centro Direzionale in Tu-
rijn. De schaduw vertelt iets over 
de kracht van de ingreep.
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stap uit elkaar te halen in verschillende lagen. Ook de Subjectieve 
Atlas van Annelys deVet valt onder deze categorie door het samen-
brengen van uiteenlopende subjectieve lagen van een stad. Zo toont 
de Subjective Atlas of Brussel [fig 28] in één van deze lagen de ver-
houding tussen grootte van het koninklijke domein van Laken en alle 
publieke parken in Brussel.

Een voorbeeld van omgaan met een additief narratief zijn de concept 
diagrammen van OMA voor Parc de la Vilette uit 1982 [fig 29]. In 
vijf diagrammen voor het wedstrijdvoorstel voor het nieuw aan te 
leggen Parc de la Vilette in Parijs wordt het concept uitgelegd. Het 
voorstel voor het park is niet terug te vinden in één van de diagram-
men maar is een optelling van alle diagrammen. De keuze voor deze 
voorstellingswijze ondersteund nog eens extra het verhaal in de zin 
dat het concept voor het park ook letterlijk voortkomt uit het denken 
in lagen. Elke laag staat volledig op zich zelf maar wordt beïnvloed 
de lagen die zich na de optelling nabij zullen bevinden (OMA, 1985).

[fig 28] 

Laag uit de Subjective Atlas of 
Brussels van Annelys deVet (20??) 
waarin het koninklijk domein van 
Laken vergeleken wordt met de 
publieke parken van Brussel
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3. ABSTRACTIE VAN INFORMATIE

We hadden het bij orthografische projecties al kort over het poten-
tieel van abstractie in plannen middels poché. Ook in Deel 1: Over 
Kaarten bleek reeds het belang van abstractie bij het opstellen van een 
kaart. Elke kaart is immers gebaseerd op het abstraheren van specifie-
ke kenmerken (Wildner & Tamayo, 2004).

Geografische abstractie
Wanneer men te maken krijgt met complexe ruimtelijke of geogra-
fische systemen die in een leesbare kaart gegoten moet worden kan 
men er voor kiezen om dit aspect te gaan vereenvoudigen. Dit staat in 
tegenstelling tot de klassieke geografische kaart die er net voor kiest 
om dit aspect zo juist mogelijk weer te geven.

Een voorbeeld van een planprojectie met sterke abstractie van de 
geografische werkelijkheid is Harry Beck’s Tube map (1933) [fig 31]. 
De iconische Londense metrokaart was een poging om het complexe 
metrostelsel van Londen leesbaarder te maken dan de kaarten die 
daar voor gebruikt werden [fig 32]. Door het metrostelsel dermate 
sterk te abstraheren en weer te geven volgens het principe van een 
elektronisch circuit, slaagt deze kaart erin om een complexe ruim-
telijke kwestie te ontwarren en mensen van A naar B te brengen. In 
functie van het verhaal dat Beck voor ogen had werd hier dus aan 
abstractie gedaan van irrelevante, geografische gegevens.  

Legende
Ook andere inhoudelijke informatie kan geabstraheerd worden. Dit 
kan nodig zijn wanneer een kaart veel informatie “lagen” nodig heeft. 
Een overdaad aan informatie kan er immers voor zorgen dat een ver-
haal niet of nauwelijk meer over komt. Het inzetten van een legende 
kan helpen bij het leesbaar houden van een kaart. Legendes kennen 

[fig 29] 

Concept diagrammen voor het 
ontwerp voor Parc de la Vilette van 
OMA (1982) die door de selectie 
van specifieke informatie over ver-
spreid over meerdere kaarten een 
opbouwend verhaal vertellen.
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2 Ambities - Kernversterking 9594 Ambitienota

Ondanks het rijke mijnverleden zijn verschil-
lende kernen in de regio op zoek naar een 
sterkere identiteit en grotere aantrekkings-
kracht. Langs de N715 zijn verschillende 
kernversterkingsprojecten opgestart om de 
kwaliteit van de leefomgeving te versterken. 
Hoewel er geen of slechts een beperkte groei 
in deze gebieden wordt verwacht, vraagt de 
sterke vergrijzing en gezinsverdunning om 
een aangepast woonaanbod met kleinere 
wooneenheden op maat van de veranderende 
bevolking. Kernversterking zet hier niet in 
op groei, maar op een transformatie van het 
huidige patrimonium. De transformatie die 
hiervoor noodzakelijk is biedt ook kansen 
voor meer duurzame mobiliteit.

Door de uitbouw van sterkere lokale net-
werken doorbreekt Noord-Zuid Limburg 
(NZL) bestaande barrières en worden lokale 
verplaatsingen met alternatieve modi onder-
steund. De uitbouw van een hoogwaardig 
regionaal en (voor)stedelijk OV- en fiets-
netwerk zorgt bovendien voor een hogere 
knooppuntwaarde. NZL zet de nieuwe 
vervoerknooppunten strategisch in. Ze enten 
zich op knooppunten in het lokale netwerk 
en brengen verschillende functies samen. 
De knooppunten zijn samen met een aantal 
ruimtelijke dragers de brandpunten voor 
toekomstige transformaties. De ruimtelijke 
dragers zetten in op de leesbaarheid en ruim-
telijke kwaliteit van de kern. Tenslotte wordt 
meer actief gezocht naar de interactie met het 
landschap als unieke troef voor de kernen.

Noord-Zuid Limburg is een belangrijke 
hefboom voor een betere leefomgeving 
en zet daarom in op kernversterking, het 
verhogen van het ruimtelijk rendement 
en het verduurzamen van lokale 
verplaatsingen.

Ambitie 4

E314

Zonhoven

Heusden

Voort

Lilo

Standaart

Laak

Hasselt 

Houthalen

Meulenberg

Termolen

Halveweg

Helchteren

Hoef

Klevitwijk

Sonisheide

Hechtel 
Kern

Treinstation

Kolenspoor

Oversteekbaarheid Grote Baan

Knooppunt

Regionaal knooppunt

Opwaardering publieke ruimte

Landschap als troef

Ruimtelijke dragers

Kans verweving wonen-werken

Sonnisheide

Lillo

Zolder

Kievitwijk

Standaard

[fig 30]  Visiekaart uit de Ambitienota van Noord-Zuid Limburg (2020).
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vele vormen als: kleuren, iconen, symbolen, lijnen, arceringen. Le-
gendes maken gebruik van taxonomieën en typologieën zoals we in  
hoofdstuk ii Kaart als Grafisch communicatiemedium aanhaalden. 
Het classificeren van informatie is nodig alvorens en een abstractie 
van kan worden gemaakt. 

In een afbeelding uit de Ambitienota van Noord-Zuid Limburg 
(2019) [fig 30] zien we ambitieplan dat zich situeert rond de Lim-
burgse gemeente Houthalen. De kaart toon in de eerste plaats een 
vereenvoudigde geografische weergave. Verder werkt de kaart met 
een sterke legende die niet alleen ruimtelijke elementen als stations, 
dorpskernen en fietsnetwerken aanduiden maar ook analytische ele-
menten als potenties, gevaren en visies. Het samenbrengen van de 
juiste elementen in één tekening kan een kwaliteit zijn.

Reductieplan
Een legende is niet altijd vereist bij het abstraheren van informatie. 
Het “reductieplan” is hier een voorbeeld van. Het betreft een plan dat, 
afhankelijk van zijn schaalniveau, sterk gereduceerd wordt tot enkel 
de enkel de belangrijkste details overblijven.  In het Nolli plan, van 
Giambattista Nolli (1748) [fig 33], wordt er op schaal van de stad een 
onderscheid gemaakt tussen openbare ruimte en private, bebouwde 
ruimte. Respectievelijk weergegeven als wit en zwart in de kaart. De 
zwarte, private ruimte wordt middels de techniek “poché” bekomen. 
Dat is een Frans term afkomstig uit de Parijse “École des Beaux-Arts 
die op het arceren van gereduceerde en massieve elementen slaat (Lu-
can, 2005). De hoeveelheid “poché” dat een plan kan bevatten hangt 
af van het verhaal dat men wil overbrengen. Zo zal er in een uitvoe-
ringsplan weinig of geen poché aanwezig zijn en zal een men een pu-
blicatietekening bijvoorbeeld wel sterk kunnen abstraheren. 

[fig 31] 

Metrokaart van 1908 die het com-
plexe metronetwerk van Londen 
toont.

[fig 32] 

Iconische Tube Map van Harry 
Beck uit 1933 waarin de geografi-
sche werkelijkheid geabstraheerd 
werd ten voordele van de lees-
baarheid.
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[fig 34] 

Het plan van Bogdan Van Broeck 
(2013) voor de Centrale Werk-
plaatsen in Leuven. Een bewust 
sterk contrast tussen ingreep en 
context legt een duidelijke focus.

[fig 33] 

De reductiekaart van Giambattista 
Nolli (1748) toont het gebruik van 
“poche” als abstractie techniek. 
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4. PROJECTIE VAN RUIMTE

Dat een kaart gebruik maakt van projecties om ruimtelijke informatie 
om te zetten op een vlak medium hebben we reeds in het eerste deel: 
Over Kaarten besproken. Hoe deze projectie methodes invloed heb-
ben op het narratief van kaarten gaan we in dit hoofdstuk bekijken. 
De gehanteerde projectie bepaalt immers hoe we iets waarnemen, 
maar ook wat we niet zullen waarnemen: “Een tekening geeft name-
lijk slechts een beperkte weergave, het is een abstractie van de werke-
lijkheid” (Leupen et al., 2013). Het is dus belangrijk dat men de juiste 
projectiemethode kiest ten dienste van een optimale communicatie.

Historically, the medium specificity of paper was given by its 
flatness and expendable nature, which provided the perfect 
conditions for the rise of very specific architectural sub-mediums: 
orthographic projection-based plans, sections, elevations, perspec-
tives and iso-and axonometric drawings. (Jovanovic, 2016, p. 30)

We onderscheiden twee hoofdgroepen binnen de grafische projec-
ties op een vlak medium. De parallelprojecties en de convergerende 
projecties (Leupen et al., 2013). Tot de parallelprojecties behoren de 
orthogonale projecties waaronder plan, aanzicht en snede, de axono-
metrische projecties en de oblique projecties. Convergerende projec-
ties zijn beelden zoals we ze met onze ogen waarnemen, in perspec-
tief. Uiteraard zijn ook oneindig veel combinaties van de voorgaande 
projecties mogelijk die we kunnen classificeren onder “collage”.

Orthografische projecties
Zoals we net aanhaalden behoren de orthografische projecties, ook 
wel metrische projecties genoemd, tot de hoofdgroep van parallel-
projecties. Tot deze groep behoort ook het plan, waarvan we het be-
lang reeds toelichtte in Deel 1: Kaarten. 

“The role of orthographic representations is to ensure the pre-
servation of dimensions, but an unseen consequence is that they 
impose the flat organisational and compositional principles on 
the model space, thus saturating the outcomes with abstraction.” 
(Jovanovic, 2016, p. 31)

Jovanovic (2016) stelt dat de orthografische projecties er in slagen om 
de vervorming van verschillende dimensies tegen te gaan. Dat gaat 
echter ten koste van detail van het eindresultaat door dat ze hun vlak-
ke organisatorisch en compositorische principes opdringen met ster-
ke abstractie van de realiteit tot gevolg. De reductiekaart van Giam-
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battista Nolli (1748) is hier opnieuw een duidelijk voorbeeld van. Het 
inzetten van het plan als projectiemethode laat enerzijds toe om een 
nieuwe laag in de stad te ontdekken maar moet anderzijds inboeten 
op detailniveau door de grote mate aan abstractie. Deze projectie-
methode, en meer bepaald het sterk geabstraheerde plan, leent zich 
dus uitstekend voor analyse en presentatie vanwege zijn duidelijke 
focus (Leupen et al., 2013). De “Nolli kaart” methode is dan ook een 
veel gebruikte toepassing geworden in het analyseren van een project 
context. 

Sterk in contrast op de Nolli kaart, volgens Colin Rowe (1983), staan 
uiterst witte kaarten waar enkel specifieke ingrepen zwart ingekleurd 
worden. In het plan van Bogdan Van Broeck (2013) voor de Centrale 
Werkplaatsen in Leuven is in één oogopslag duidelijk om welke ge-
bouwen het draait [fig 34]. Hoewel zowel de Nolli kaart als het teke-
ning van Bogdan Van Broeck dezelfde projectiemethode hanteren, 
vertellen ze een totaal ander verhaal (Rowe & Koetter, 1983). 

Parallelprojecties
Naast de traditionele, “platte”, othografische kaartprojecties die we 
zonet bespraken,  is er soms ook nood aan meer ruimtelijke informa-
tie. Wanneer men  een extra ruimtelijke dimensie in een plan of aan-
zicht toevoegd zonder vervorming, spreken we van parallelprojecties.

[fig 35]  

Detail van de axonometrische 
kaart van Hermann Bollmann 
(1948) van Manhattan, New York.
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Modernism introduced parallel projection-based representations 
as an assumed objective mode of looking at the model space. The 
gaze embedded in parallel projection promoted another variant 
of the totalising ‘god mode’ look that preserved the dimensions 
of the plan while simulating three-dimensionality.  (Jovanovic, 
2016, p. 30)

Het modernisme introduceerde de parallelprojectie in de architec-
tuur bedoeld als een objectief instrument om naar de wereld te kij-
ken. De luxe van het behouden van het plan terwijl men tegelijk een 
driedimensionaliteit kon simuleren, suggereert een goddelijke blik 
(Jovanovic, 2016). De vogelschau karte van Hermann Bolmann van 
Manhattan, New York uit 1962 toont hoe de axonometrische projec-
tie hier wordt ingezet als middel om ruimtelijkheid te vatten [fig 35]. 
Vanuit een vogelperspectief wordt Manhattan uiterst gedetailleerd 
afgebeeld. De kaart slaagt erin om de impressie van het wereldbe-
roemde stadsdeel van New York te vatten in één beeld, zonder een 
overzicht te verliezen. Bij parallelprojecties treedt er geen vervorming 
op in de dimensies, met een voorspelbare weergave als gevolg, wat de 
leesbaarheid ten goede komt.  

Het Brusselse architectenbureau 51N4E maakt gebruik van deze 
tactiek in de vorm van “Urban Reality”. Een voorbeeld hiervan is de 
tekening voor het project Avelodromo Maspes-Vigorelli (2013) van 
51N4E en Piovenefabi [fig 36]. We zien hier duidelijk hoe het vlak-
ke plan in combinatie met de parallelprojectie van de omgeving een 
ruimtelijk gevoel opwekt. 51N4E (2020) zegt het volgende over deze 
methodiek: “We define ‘urban reality’ a drawing - a tool - able to re-
veal the tensions between the building and its environment. It especially 
shows the way projects both absorb and/or activate the context”. Door 
menselijke figuren en suggesties van gebruik aan de kaart toe te voe-
gen ontstaat een levendige tekening die de spanning tussen het pro-
ject en zijn omgeving blootlegt. Het gebruik van de collage, knip- en 
plaktechniek voor de bestaande gebouwen helpt mee schaal te geven 
aan het eigenlijke project.
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[fig 36]  Urban Reality van 51N4E en Piovenefabi voor het project Avelodromo Maspes-Vigorelli (2013)
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Perspectivische projecties 
Als we denken aan een kaart denken we niet meteen aan een perspec-
tieftekening. Het idee van een orthagonale projectie, al dan niet in 
combinatie met een parallelprojectie, lijkt het meest courant omwille 
van hun leesbaarheid, vermogen tot bewaren van overzicht en auto-
ritair karakter. Jovanovic (2016) zegt het volgende over de perspec-
tiefprojectie:

“There is evidence that perspectival projection has been used as 
a design tool as well, for example, in the Renaissance, but per-
spectives have historically been understood as ‘too subjective’ and, 
more importantly, imprecise to be used as design tools.” (Jovano-
vic, 2016, p. 31)

Terwijl het plan een eerder objectieve uitstraling heeft zoals we eerder 
zagen, blijkt de perspectieftekening juist subjectiever over te komen.  
Dit verschil is te zien in de tekeningen van Russische architect Leo-
nidov voor het wedstrijd ontwerp voor de stad Magnitogorsk waar 
een parallelprojectie en een vogelperspectief van hetzelfde project 
werd gemaakt [fig 37, 38]. Waar de parallelprojectie er in slaagt de 
rationaliteit van het communistische geinspireerd plan over te bren-
gen, slaagt het vogelperspectief daar iets minder in. Het plan is hier 
duidelijk de betere tactiek voor het overbrengen van de visie van de 
architect. Wegens de dunne grens tussen wanneer iets nog kaart is of 
tekening wordt, zullen we hier verder niet op ingaan.
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[fig 37]  

Voorstel voor een Lineaire stad 
Magnitogorsk door Ivan Leonidov 
(1930). Parallelprojectie toont de 
sterke rationaliteit van het ontwerp
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[fig 38]  

Voorstel voor een Lineaire stad 
Magnitogorsk door Ivan Leonidov 
(1930). Vogelperspectief toont 
een “menselijker” beeld van het 
ontwerp.
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We hebben in deze scriptie ontdekt dat kaarten subjectieve, strategi-
sche, grafische communicatiemedia zijn.

Voor architecten en ruimtelijk ontwerpers zijn kaarten al eeuwen 
het communicatie middel bij uitstek dat het zowaar tot een tweede 
moedertaal verheven heeft. Masterplannen, grondplannen, analyse-
kaarten, conceptdiagrammen, vlugge schetsen, mentale kaarten, “ur-
ban reality” kaarten (51N4E, 2020), subjectieve atlassen (de Vet, z.j.), 
reductiekaarten, ... Het zijn maar enkele voorbeelden van variaties 
van kaarten die worden ingezet in het analyseren, ontwerpen en pre-
senteren van onze ruimte en de evolutie van deze ruimte over de tijd.

We zagen dat kaarten een krachtig medium kunnen zijn met ver-
strekkende politieke gevolgen en dat ze niet zo objectief en weten-
schappelijk zijn als we vaak denken. Dit in een wereld waar er met 
behulp van digitale technologieën meer, sneller en scherper dan ooit 
kaarten worden geproduceerd die mee verantwoordelijk zijn voor het 
vormgeven van onze ruimte … en de tijd. 

Naast een communicatiemeduim is een kaart ook een narratief in-
strument geworden. Het bewust toepassen van de vier narratieve 
componenten -perspectief, selectie, abstratie en projectie- kan het 
gebruik van kaarten in analyse, ontwerp en presentatie naar het ho-
ger niveau tillen. 

iii KAARTEN EN ARCHITECTUUR 
 Synthese van het potentieel van narratieve kaarten 
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Met bevolkingsaantallen die stijgen en open ruimte die stillaan vol-
gebouwd geraakt, wordt het steeds belangrijker om te communice-
ren met eenvoudige en eenduidige, herkenbare vormen zoals deze 
terug te vinden zijn op met kaarten. Ze bieden namelijk dankzij hun 
communicatieve en narratieve eigenschappen de mogelijkheid om 
een brug te slaan tussen het abstracte ruimtelijke denken van de on-
derzoeker en het alledaagse gebruik van tijd en ruimte. Ze vormen 
zo het medium bij uitstek om te bemiddelen tussen maatschappij en 
strategische planning. 

Het idee dat een analyse kan en mag voorvloeien uit een persoon-
lijke visie op de wereld van de cartograaf als een ruimtelijk expert 
enerzijds en externe actoren en gebruikers - de ervaringsexperten - 
anderzijds stoelt op de mogelijkheden van de kaart om deze verschil-
lende inhouden en verhaallijnen te presenteren. 

3  Kaarten en Architectuur
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[fig 39]   Overzichtskaart van het stedenbouwkundigmodel van het masterproject binnen studio contem- 
 platie. Kaart i.s.m. Simon Coemans, Thomas Franssen, Laurens Van de Vel en Kurvantai Zaitov
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