





Dankwoord

Een boeiend onderwerp vinden voor mijn thesis vond ik een moeilijke keuze. Ik wilde ni
in het wilde weg een onderwerp kiezen om daarover dan een tentoonstelling te makel
Ik zocht naar iemand die ik met een concreet probleem kon helpen. Toen Jo Klag
in september met de vraag kwam of er een student een tentoonstelling in Halle wild
ontwerpen was de keuze snel gemaakt.

Heerlijk toch, dat al dat werk eens wordt omgezet in realiteit?

Ik regelde een afspraak in Halle en ging er samen met Jo Klaps naartoe. Daar ontmoette
we Peter Frangois. Hij leidde ons rond in het museum en gaf verdere toelichting ove
mijn opdracht: een zolder inrichten als een tentoonstelling in opbouw met een bepert
budget. Dat klonk als een uitdaging. Voor deze kans wil ik graag Peter bedanken voc
het vertrouwen dat hij in me had.

Terug thuis, nog steeds onder de indruk, kwamen er een hele hoop vragen in me of
Gelukkig stond Kris Pint me met raad en daad bij. Samen met hem bedacht ik ee
goede onderzoeksmethode om op al deze vragen een antwoord te vinden. Hem wil i
graag bedanken voor het goede advies en de suggesties voor mijn scriptie.

lk ging tal van musea af om te kijken hoe men daar met alle aspecten van ee
tentoonstelling omgaat. Omdat je met twee meer ziet dan alleen vond ik het leuk dz
er steeds iemand me vergezelde tijdens deze museumbezoeken. Vanwege hun hul|
en aangenaam gezelschap verdienen ook zij een vermelding: Benjamin, Emilie, Sver
Hildegarde en Stijn, dank jullie wel! Ook mag ik Jan niet vergeten die me hielp bij he
maken van een prototype.

Het nam waanzinnig veel tijd in beslag om al deze musea te analyseren en te vergelijken
maar dankzij deze analyse kreeg ik de nodige knowhow om aan de slag te gaan i
het streekmuseum van Halle. Ook een dikke pluim voor Jo Klaps die me de afgelopel
maanden heeft begeleid met het hele project.

Als laatste wil ik mijn ouders nog even in de bloemetjes zetten voor de vele steun e
aanmoedigingen tijdens mijn studies en bij het tot stand komen van dit eindwerk.






Abstract

De conservator van het streekmuseum in Halle, had het plan opgevat om een ruim
op de zolderverdieping van het museum in te richten. Men wil er een tentoonstellir
maken over bepaalde thema's van de geschiedenis van Halle. Streekproductel
muziekverenigingen, Hals porselein en de componist Servais zijn de thema's waarme
ik aan de slag moet.

Omdat het niet vanzelfsprekend is dat mensen meermaals naar eenzelfde tentoonstellin
gaan, wil men er een tentoonstelling ‘in opbouw’ van maken. Het moet een flexibel
tentoonstelling worden waarbij men op bepaalde tijdstippen stukken van de collecti
kan veranderen of verplaatsen.

Om een totaalbeeld te krijgen van de streek ben ik onderzoek gaan doen in en ove
Halle. Deze verworven informatie heb ik samengevat in een aparte toeristische brochure

Daarnaast heb ik onderzoek gedaan naar de verschillende aspecten van ee
scenografie in een aantal musea in Belgié, Nederland en Duitsland. Ik heb een lijst me
aandachtspunten opgesteld om de scenografie bij ieder bezoek te beoordelen. Dez
resultaten heb ik later uitgebreid geanalyseerd en verwerkt in mijn scriptie.

Ik heb hieruit geleerd dat een goede scenografie pas werkt als alle aspecten éé
samenhangend geheel vormen.

Een scenografie is als een ketting, ze is maar zo sterk als de zwakste schakel.












1
2
- Tentoonstelling in opbouw 23
- Mouteri van Roye 25
- Ligging 27
- Halle Hellig & Duivels 29
- Uitdagingen 33
5
Bezochte musea 36
Aandachispunten 39
Equivalente ruimtes 41
Celikacrdige objecten 45
Zitplaatsen 49
Algemene uitleg 53
Aanduiding objecten 57
Routing 63
Technologie 67
Celuid 71
GCeur 75
Verlichting 79
Kinderen 83
Interactie 87
Display 91

ALGEMENE CONCLUSIE 97

ONTWERP 107

- Ontwerpproces 109

BRONNEN 125












Inleiding

De inhoud van de tentoonstelling leek me op het eerste zicht een hoop
rommel. Deze visie veranderde echter snel toen Peter vol passie de verhalen
en legendes van de verschillende voorwerpen uit de doeken deed.

Maar deze uiteenlopende voorwerpen in een samenhangende tentoonstelling
gieten was wel degelijk een uitdaging.

Er komt veel meer kijken bij een tentoonstelling dan ik oorspronkelijk dacht.
Welke materialen gebruik je het best? Hoe maak ik een tentoonstelling
interactief? Hoe krijg je ook kinderen geboeid door je tentoonstelling? Ook al
behoren kinderen niet altijd tot je doelgroep, ze moeten toch vaak mee. Hoe
maak je een tentoonstelling in opbouw?

Dankzij de uitgebreide casestudies ben ik er in geslaagd om een antwoord te
vinden op al deze vragen.

Naast de casestudies deed ik research over de stad Halle. Dit heb ik
samengevat in een unieke stadsgids die later ook nog nuttig kan zijn voor de
stad zelf.
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lentoonstelling ‘in opbouw’

De dienst META (Museum, Erfgoed, Toerisme & Archief) was op zoek naar een stude
om de ontwerpmogelijkheden van hun nieuw gebouw te onderzoeken.

In de gerestaureerde mouterij Van Roye, heeft den AST (Archief, Streekmuseum
Toerisme) zich onlangs gevestigd.

Op het gelijkvioers en de eerste verdieping hebben ze zelf voor een permanen
tentoonstelling gezorgd: Halle Heilig. Voor de tweede verdieping, Halle Duivels, hadde
ze inhoudelijk en praktisch al enkele ideeén die door mij verder onderzocht dienden

worden. Voor de inhoud van de tentoonstelling gaven ze me enkele thema’s waaronde
bier & streekproducten, folklore, muziek, de muzikantenfamilie Servais en het Ha
porselein. Aan deze thema's zijn natuurlijk een aantal objecten uit de collectie van h
museum verbonden. Deze staan nog allemaal in het oude streekmuseum op de zold
van het voormalige Jezuietencollege.

Buiten de opgelegde thema'’s en objecten kreeg ik ook de vraag om een tentoonstellir
in opbouw’ te ontwerpen. De scenografie zo bedenken dat het lijkt alsof men nog bezi
is met voorwerpen uit te pakken. Zodat het lijkt alsof er elke week iets anders te zie
is. Dit met de bedoeling om de inwoners van Halle nieuwsgierig te maken en ervoor |
zorgen dat hun bezoek niet eenmalig is omdat er altijd iets anders van de collectie 1
zien is.
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Mouterij van Roye

De oude mouterij is rond 1720 gebouwd. Toen de mouterij in 1984 failliet ging, is er e¢
deel van het gebouw gesloopt om plaats te maken voor nieuwe appartementen. In 19¢
heeft men de overgebleven delen beschermd als monument. Dit omdat er veel van ¢
oorspronkelijke onderdelen, zoals bijvoorbeeld de eestvloer, nog volledig intact ware
Na een lange tijd onbenut te zijn, heeft de stad Halle in 1997 het pand gekocht ol
verval tegen te gaan. Doordat de stad met een enorm plaatsgebrek zat op verschillenc
vlakken, hebben ze besloten de mouterij te restaureren en een nieuwe functie te geve
Zo had de stad er een enorme ruimte bij om het stadsarchief, streekmuseum en ec
belevingsparcours in onder te brengen.
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Ligging

Ten opzichte van het Oud Jezuietencollege, waar het museum zich eerst bevond, li
Den AST nu iets minder centraal. Dit is echter nog steeds in het centrum van Halle, du
voor toeristen geen omweg. Voor zij die met de trein komen is het zo'n tien minuutje
wandelen van aan het station. Parkeergelegenheden zijn er ook voldoende in de direc
omgeving, het is dus heel viot bereikbaar.
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Halle, Heilig en Duivels

Het museumis opgedeeld in drie delen. Omte beginnen heb je op de benedenverdiepir
het thema ‘Halle Heilig’. Hierin gids de Zwarte Madonna je doorheen de tentoonstellir
waarin het miraculeuze beeld van Onze-Lieve-Vrouw centraal staat samen met ¢
geschiedenis van Halle.

Vervolgens is er een stuk van het museum gewijd aan de oude mouterij. Omdat
nog veel onderdelen in goede staat waren, heeft men hier rond een belevingsparcou
gemaakt. Je leert er over het moutproces en kinderen kunnen er aan de slag a
kwaliteitscontroleur.

Als laatste volgt er nog ‘Halle Duivels’, een tentoonstelling die toont dat Halle, buite
een bedevaartsoord, ook een stad is waar bier, carnaval en muziek een zeer belangri
onderdeel van de geschiedenis vormen. Samen met de folklore, streekproducten en h
Hals porselein, zijn dit de thema's waarmee ik aan de slag ben gegaan.
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Muziek

Om te beginnen is er Adrien Frangois Servais, een van de voornaamste figuren uit
cellowereld en bovendien de uitvinder van de steunpin aan de cello (1). Op 6 juni 180
hij in Halle geboren en negenenvijftig jaar later is hij daar ook gestorven. Hij heeft de
jaar door Europa gereisd en overal optredens gegeven, vaak voor koninklijke figuren.
composities van de cellovirtuoos worden vandaag de dag nog steeds wereldwijd uitgevo
en opgenomen. Op de grote markt van Halle is er vijf jaar na zijn dood een standbe
geplaatst, dit werd gemaakt door zijn schoonzoon, Cyprien Godebski.

Folklore

Naast Servais is Reus Vaantjesboer ook een bekend figuur in Halle (2). Zijn naam ontst
eeuwen geleden, toen de Hallenaren bedevaartvaantjes verkochten aan de bedevaard;
Het woord ‘boer' staat voor verkoper. De reus zit op een gigantische ton van driehond
liter waar achteraan een duivelshoofd op bevestigd is. Bij belangrijke gebeurtenissen, zc
Halle Carnaval en de tweejaarlijkse Reuzenstoet tijdens kermis t' Halle, stroomt er +
Duivelsbier uit z’n mond, dat gratis wordt uitgedeeld aan omstaanders. Bij carnaval is
Reus Vaantjesboer die prins carnaval brouwt uit z'n duivelston. Buiten Reus Vaantjesb
is er ook een standbeeld; 'de Kleine Vaantjesboer'. Deze heeft net als Manneken
verschillende outfits die bij bepaalde gelegenheden worden aangedaan.

Camaval

Ook carnaval is een heus festijn in Halle (3). Al meer dan honderd jaar wordt dit bij halfvas
steevast gevierd. Met tal van kleurrijke wagens en duizenden feestvierders is Halle-carnz
één van de voornaamste carnavalsfeesten in Belgié.

Hals Porselein
In Buizingen, een deelgemeente van Halle, lag er een porseleinfabriek (4). Hier w
porselein gefabriceerd dat speciaal voor de koning gemaakt werd.

Streekproducten

Dan is er nog de rijke bier- en kaascultuur. Voor het bier was er brouwerij Boon uit Lembe
Een brouwerij die al sinds 1680 bezig is als brouwerij - stokerij. In 1975 werd het overgenon
door Frank Boon, die terug met authentieke Geuze en Lambiek op de markt kwam (6).
mandjeskaas is een belangrijk streekproduct. De mandjes die ervoor nodig waren wert
gemaakt in Halle (5).
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UITDAGINCEN

IN OPBOUW

Veel streekmusea kampen met het probleem dat mensen nooit meer dan één keer na:
hun tentoonstelling komen kijken. Dit wil men in Halle echter tegengaan door een te
toonstelling ‘in opbouw’ te creéren.

De museumcollectie is gigantisch, de tentoonstellingsruimte eerder beperkt. Zo ke
men in Halle doorheen de tijd verschillende delen van de collectie tentoonstellen. Hiert
volgde mijn eerste uitdaging: een flexibele scenografie ontwerpen die de mensen bli
aantrekken.

DOELGROEP

Met deze tentoonstelling wil men zowel alle inwoners van Halle, als de occasionel
toerist aanspreken. Deze diverse doelgroep is dus een tweede uitdaging.

Bij tentoonstellingen met een specifieke doelgroep is het als ontwerper gemakkelijker o
je in te leven in de behoeften van deze groep. In dit geval moet ik rekening houden m
veel verschillende groepen, waardoor het moeilijk wordt om aan iedereen zijn wense
te voldoen.

BUDGET

De realiteit van dit project maakt het een stuk zwaarder dan de fictieve opdrachte
van de afgelopen jaren. Een budget, een opdrachtgever, strakke deadlines... Allema:
nieuwe factoren die op hun beurt een uitdaging vormen.
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ezochte musea

\S - Antwerpen - Stadsmuseum, vaste tentoonstelling
)MU - Antwerpen - Tijdelijke tentoonstelling van ontwerper Dries van Noten

d Star Line museum - Antwerpen -Verhalen van passagiers die met de Red Star
e naar Amerika reisden.

dellenwerk - Antwerpen - Antwerpse maguettes uit de 199 en 20%*° eeuw

enluchtmuseum - Arnhem- Een beeld van het leven in Nederland gedurende de
tste eeuwen

pds museum - Brussel - Tijdelijke expo, de werelden van Gotlib

1 Kunstsammlung NRW - Diisseldorf - Internationale hedendaagse kunst
rhmuseum - Essen - Tentoonstelling over het mijnverleden

nine- expeditie - Genk - Belevingsparcours door de gangen van de mijn
AM - Gent - Stadsmuseum, vaste tentoonstelling

n AST - Halle - Streekmuseum

3 - Hasselt - Huis voor actuele kunst, Tijdelijke tentoonstelling , 'Panorama’, door
nstantin Greic & Time To Unravel

\demuseum - Hasselt - Tijdelijke tentoonstelling - ‘Mijn naam is Paul Smith’
idsmus - Hasselt- Stadsmuseum, vaste tentoonstelling

iseum M - Leuven -Stadsmuseum, vaste tentoonstelling & tijdelijke tentoonstelling
verwerk'

nsthal - Rotterdam - Tijdelijke tentoonstellingen - Hedendaagse kunst
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Aandachtspunter

Voor mijn onderzoek heb ik een lijst van aandachtspunten opgesteld o
op te letten tijdens mijn bezoek aan de verschillende musea. Hieruit he
ik dan de belangrijkste thema’s gekozen om verder op in te gaa

(Bijlage
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Equivalente ruimte

Tijdens mijn casestudies ben ik verschillende ruimtes tegengekomen m
gelijkaardige eigenschappen als het streekmuseum van Halle. Het zi
vooral de prominent aanwezige spanten die een uitdaging bieden vo

elke scenograaf. De egale witte vloer en de witte muren in combinat
met het houten dak en de spanten. Interessant dus om te kijken hoe :
omgaan met de voor- en hadelen van dit soort ruimte
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n ruimte waar spanten zo opvallend aanwezig
5 het bijna vanzelfsprekend om er enigszins
Jik van te maken. In een aantal gevallen
Je spanten gebruikt om er onderdelen van
antoonstelling aan op te hangen of op te
stigen (1+2).

andere plaatsen bevestigt men verlichting
de spanten (1+4+5+6+7). Ook valt het op
le spots niet enkel naar de voorwerpen in de
onstelling gericht zijn, maar evenzeer naar
n om de constructie van de ruimte in de kijker
tten (4+5+6+7).

mmige ruimtes plaatst men de modules onder
»anten (4). Door de opmerkelijke spanten lijkt
lit een goede keuze om de ruimte niet nog
<er te maken. Als men hoger dan de spanten
zal alle rust uit de tentoonstelling verdwijnen.
al het er snel druk en rommelig uitzien (6),
r in combinatie met de verlichting die zich op
3sen de spanten bevindt.

kan de typologie van de ruimte versterken
panelen tussen de balken te plaatsen (3). Zo
aat er natuurlijk wel wat ruimteverlies achter

panelen. Een alternatief is een hangend
el, zo kan je de zijkant van de ruimte ook
uiken, zonder problemen bij het schoonmaken.

om blijf je in dit soort ruimtes het best van de
an weg en plaats je alles zo centraal mogelijk










Celijkaardige objecter

Voor de opdracht in Halle heb ik een hoop voorwerpen gekregen o
tentoon te stellen. Tijdens mijn bezoek aan verschillende musea kwam
af en toe gelijkaardige voorwerpen tegen. Ook hier was in het interessa

om te kijken op welke manier men deze tentoonste
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Eén van de voorwerpen die men mij toewees om tentoon te
stellen is het hoofd van Reus Vaantjesboer. Handig dus om te
weten hoe ze op andere plekken met zo’n omvangrijk object aan
de slag zijn gegaan.

Het hoofd van een dame in Leuven is geplaatst op een metalen
plaat die uit de muur komt (1). Door de donkere muur en plaat,
komt het hoofd mooi tot zijn recht. In de vitrine eronder wordt
meer informatie weergegeven.

In Hasselt is het hoofd bevestigd aan de muur door een op maat
gemaakt profiel (2). Hierdoor bekomt men een zwevend effect
dat extra geaccentueerd wordt door de bleke muur.

In Antwerpen kwam ik het meest gelijkende hoofd tegen (3). Het
hoofd van reus Antigoon, dat zoals de Vaantjesboer in Halle,
meegaat in optochten doorheen de stad. Het hoofd is op een
eenvoudige houten constructie gezet, hetgeen sober maar mooi
oogt.

Verder vormt het Hals porselein een belangrijk onderdeel van
de tentoonstelling.

Een vitrine die te opvallend is, neemt de aandacht van het servies
weg (4). Het is belangrijk weerspiegeling te vermijden door voor
het juiste glas en de juiste verlichting te zorgen. De schoonheid
zit vaak in details, daarom mag de vitrine de afstand tussen de
bezoeker en het object niet te groot maken. De lichtgevende
tafels waar schotels op staan zijn niet echt een meerwaarde.
Ze lichten de borden langs onder uit, aangezien de tekeningen
vanboven staan is dit vrij nutteloos.

Een totaal andere manier om porselein tentoon te stelien vond ik
in Hasselt (6). Een vitrine vol, gebroken en nog volledige stukken
porselein die in een verticale kast getoond worden. Plots wordt
porselein een interessant gegeven waar je wel even naar blijft
kijken. Het porselein uit z'n context halen en het op een andere
manier tentoonstellen maakt het interessant en origineel.

Ik kwam bij een tentoonstelling rond zilverwerk nog een hoop
potjes tegen (5). Het materiaal is dan wel niet hetzelfde, maar de
vormen van de objecten zijn wel gelijkend aan het Hals porselein.
De wijze van de tentoonstelling is heel klassiek opgebouwd,
hierdoor heb je een goed overzicht van de tentoongestelde
objecten.
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/itploatser

Zitplaatsen zijn zeer belangrijk in een tentoonstelling. Bij het lezen va

de informatiebrochure gaat men graag even zitten. Qok tijdens ee
rondleiding die een lange tijd duurt is het leuk af en toe eens te kunne
zitten. Maar op welke plaats zet je dan het best een zitelement? Is dit ief
waar je als ontwerper rekening mee moet houden? Of is dit eerder de tas
van de museummedewerkers? En hoe moet zo'n zitelement eruit zier

49



ic stoelen, houten  bankjes, klapstoelen,
egreerde zitmodules, banken waar je op mag gaan
n, zeteltjes, kussens,... je vindt de gekste dingen
| in een museum.

ninst opvallend zijn de eenvoudige houten banken
n museumzaal (1+12). Deze passen in de ruimte en
1 op uitgekiende plaatsen. Daarnaast heb je banken
angepast zijn aan de sfeer van de tentoonstelling (2).

nige scenografen ontwerpen bepaalde elementen
zo dat je haast niet anders kan dan op de bank
3an liggen om een deel van de tentoonstelling te
ken (4).

leuk zijn zitplaatsen waarbij er iets te beleven
(7+10+11). Even gaan zitten en terwijl via een
1screen meer te weten komen over de tentoonstelling.
origineler zijn de oranje stoeltjes waar je even kan
sten van een film die op een scherm 360° rondom je
ond wordt (6).

urlijk zijn er ook de zitbanken die minder tactvol
weergezet (3+5). Je merkt dit snel op wanneer het
twerk zich achter je bevindt als je gaat zitten.

yities die men tijdens een rondleiding meedraagt
heen de tentoonstelling zijn een goede uitvinding.
ouderen is het vaak moeilijk om voor een lange
echt te staan. Zo moeten ze niet vechten voor de
beperkte zitplaatsen in het museum. Een groot
sel hiervan is dat de bezoeker deze stoelen de hele
leiding met zich mee moet sleuren.

mee te eindigen, de plastic klapstoelen. (8) Ik vraag
if waar ze vandaan komen. Heeft de ontwerper ze
aatst of zijn het de museummedewerkers die vinden
Je bezoeker even moet kunnen zitten?
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Algemene uitleg

Waar gaat de tentoonstelling over? Wat kan ik verwachten? Een kor!
situering in tijd en ruimte? Enkele vragen die een bezoeker zich ke
stellen bij het begin van een tentoonstelling. Belangrijk dus om dit eve
kort te duiden. Maar in welke vorm? Hoe kan je de bezoeker kort e
bondig duidelijk maken wat hem te wachten staa
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Je hebt de folders (2+4), die je vaak krijg
het aankopen van je ticket of ze liggen aar
balie. Hierin staat in het kort een beschrij
waarover de tentoonstelling zal gaan. Sc
voegt men er een grondplan aan toe,
handig extraatje zodat je exact weet wa
waar kan terugvinden.

Ook heb je soms een wand met de k
samenvatting van de tentoonstelling. D
kom je meestal in de eerste ruimte van
museum tegen (1+5).

Verder is er per ruimte soms ook |
bijlkomende algemene informatie no
Dit kan via stickers die op de muur wort
aangebracht. Indien men niets op de wan
van het museum mag aanbrengen, kan
gebruik gemaakt worden van losstaar
panelen (3).






Aanduiding objecter

Het is altijd handig om te weten naar wat je juist aan het kijken ber
Voorwerpen benoemen, zonder er een lange tekst over te moeten leze
maar toch weten wat het is. Hoe gaan ontwerpers hiermee om? Wat
een handige, duidelijke methode
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De aanduiding en uitleg van een object kan variéren van één woord tot een zin
zelfs een hele tekst. Dit gaat vaak samen met de intentie van de tentoonstelling
het de bedoeling om educatief te zijn of is het eerder een tentoonstelling waar
belangrijk is om alles mooi in beeld te brengen?

Zo kan je ervoor kiezen om een groep van objecten te benoemen (3). Binnen d
groep moet je er dan voor zorgen dat elk object een benaming krijgt. Dit kan slec
één woord zijn (2), of een titel van het kunstwerk met uitvoerder en het jaartal wa
het gemaakt werd (4).

Ook kan heteen plaatje zijn dat vlak langs het object ligt, hangt of staat (6+7+9+10+
Zois het in de meeste gevallen duidelijk dat de uitleg over dat specifieke object g
In sommige gevallen (6) hangen er echter zoveel objecten en plaatjes bij elkaar
je er niet meer aan uit kan welke uitleg over welk object gaat. Een handige oploss
hiervoor is een kleine afbeelding naast de uitleg van het werk plaatsen, als dit nie
de directe omgeving van het werk hangt (4+5+12+13). Zo is het voor de bezoe
meteen duidelijk waarover de beschrijving gaat.

Als er onvoldoende ruimte is langs het voorwerp legt men er ook wel eens een bilc
met een cijfer langs. De legende hiervan ligt dan voor of achter de voorwerpen in
vitrine (14), of hangt ergens langs de vitrine (15+16). Tot mijn grote ergernis ligg
deze blokjes vaak niet in de juiste volgorde. Bovendien is het onduidelijk als de uit
zich buiten de vitrine bevindt.

De uitleg bij een object kan je best in verschillende talen vermelden (7). Musea .
nu eenmaal plaatsen waar veel toeristen komen. Indien je de uitleg er slechts in ¢
taal bijzet, is het tegenwoordig gemakkelijk om met QR-codes te werken om m
informatie over het object te weten te komen (1+6+10).

De tekst vlak voor de vitrine op de grond plaatsen (8) omdat er in de vitrine ge
plaats voor is, is geen goed idee. Het is een plaats die niet goed verlicht is en v
mensen die niet goed zien is het een aardige afstand om iets aan je voeten te moe
lezen. Dan is het een betere oplossing om de uitleg op de vitrine zelf te kleven (1
Dit is zeer duidelijk en je kan er vaak nog veel tekst op kwijt. Blijf wel steeds zorg
dat de aandacht naar het object zelf gaan en niet enkel naar de tekst.
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Routing

Niets zo vervelend als de weg kwijt zijn. Is het nodig om wegwijze

te plaatsen in een museum of tentoonstelling? Is er een duidelijk

route aanwezig? Of ben je bijna genoodzaakt om een grondplan m
kompas mee te geven? Eens kijken hoe men met dit aspect van ee
tentoonstelling omgaat. Vormt het een mooi geheel met de scenografie
Of is het totaal onafhankelijk
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De route in een museum kan op verschillende manie
aangegeven worden. Je kan bij de balie een informatiefol
krijgen met daarop een plattegrondje van het museum
de ruimtes van de tentoonstelling. Ook kan het gewoon ¢
mondelinge toelichting zijn hoe je doorheen het museum m
wandelen. Daarnaast zijn er natuurlik nog ontelbaar v
grafische manieren om de bezoekers doorheen het muse
te leiden.

Bestickering op de grond heeft voor- en nadelen (2+10). |
is zeer duidelijk tot dat er iemand op gaat staan. Dit zorgt v
slijtage van de stickers en bovendien raken andere bezoek
zo de weg kwijt.

Het probleem bij stickers of plaatjes tegen de muur is dat de
kunnen loskomen (4). Er kan ook iemand voorstaan waard
andere bezoekers dingen missen (1). Langs de andere k
hangen deze natuurlijk nooit in de weg en indien met gezc
verstand geplaatst altijd duidelijk.

Een overzicht of plannetje van het museum in een foldertje
langs de lift vind ik een goede methode (3+5+6+11).

Zo kan je stapsgewijs afvinken welke ruimtes je reeds ged:s
hebt en heb je een mooi overzicht van wat je nog te wach
staat.

Signalisatie op de deuren is vaak ook van groot belang (
Indien er niets op de deuren staat aangegeven, zullen mens
hier misschien aan voorbij gaan. Als er in het groot ‘IN’ op st
zal men sneller binnengaan dan dat er niets op staat.

Bij losstaande wegwijzers (9) kan het wel eens gebeuren «
deze (per ongeluk) verplaatst worden waardoor de bezoel
verkeerd wordt gestuurd. Aan de andere kant is het hanc
vOOor musea waar geen vaste route vereist is. Deze kunn
dus zonder probleem verwisseld worden als er een ande
tentoonstelling komt. Zo'n bordje kan ook gebruikt worden «
een doorgang te blokkeren.

Om de routing binnen één ruimte juist te laten verlopen
men de scenografie zo ontwerpen dat de bezoeker tuss
de voorwerpen moet doorlopen. Hier is de plaatsing van
modules dus cruciaal.






Technologie

Hoe gaat men in deze tijd om met de moderne technologie? Wordt er ¢
voldoende gebruik van gemaakt, of zijn we nog wat te braaf. Beamers i
het zicht laten staan of zo goed mogelijk wegwerken? Op welke plaat
zet je het best een tv-toestel? Of werken we dit ook helemaal weg
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aag de dag bestaan er veel verschillende technologische snufjes. Dit is natuurlijk zeer
)ssant om toe te passen in musea. Beamers en tv-schermen vind je in zowat alle musea
. maar dit wordt net dat tikkeltje interessanter als men er op een leuke manier mee
1at.

mmige musea mag men wat creatiever omgaan met dit soort dingen. Een tv in de hoek
je kamer hangen (7) is niet meer van deze tijd.

er in het Ruhrmuseum in Essen (4) een cinema gemaakt in een oude ronde ruimte van
nijngebouw. Je gaat er zitten in een stoel die rond z'n eigen as kan draaien en geniet
sen film die zich 360° rond je afspeelt. Ook in Antwerpen (8) werkt men met schermen
60° doorlopen in elkaar. Dit geeft een leuk effect als je er midden in gaat staan.

hscreens zijn ook helemaal top, mensen zelf op ontdekking laten gaan door een
catie die speciaal voor de tentoonstelling ontworpen is. Dit zorgt er samen met
:odes (5) voor dat lange teksten langs de objecten kunnen verdwijnen.

iini-beamers zie je ook in veel vitrines opduiken (2). Deze laat men meestal projecteren
on stukje transparante folie die men op het glas kleeft. Een leuke manier om een saaie
e een beetje meer leven in te blazen.

mfragmenten komt er ook vaak geluid aan te pas. In afgesloten ruimtes (4) is dit geen
leem, maar in een open museumzaal kan dit soms voor hinder zorgen. In zo een geval
men werken met een hoofdtelefoon of iets dergelijk (3). Hierbij kan de bezoeker zelf
sten van het fragment dat hij gekozen heeft zonder dat het hele museum moet meeluis-
.. Maar soms is het leuk dat je met een aantal mensen tegelijkertijd naar een fragment
<ijken en luisteren (6). Voorzie hier dan best een aparte ruimte voor.

je tentoonstelling interactief te maken, kan je gebruik maken van tv-schermen die
ezoeker zelf kan bewegen (1). De beelden passen zich vervolgens aan naargelang
eweging van het scherm. Dit zou ook een interessante manier kunnen zijn, om over
elfde onderwerp op aangepaste hoogte verschillende versies te tonen. Een versie voor
assenen boven, eentje voor de kinderen beneden. In de bezochte tentoonstelling was
chter niet het geval.

68



volledige artikels hier:
icles here:

1.ces de

Read the full art
El*a’p:ﬂ[']
s fat







Celuic

Een zeer belangrijk element in de meeste tentoonstellingen is he

geluid. Hoor je het geluidsfragment weergalmen doorheen de hel
tentoonstelling? Moet je een hoofdtelefoon opzetten? Of is er geluid i
een aparte ruimte? Bestaat er een ideale manier om geluid af te spelen i
een tentoonstelling of is dit verschillend voor elke scenografie
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Niets zo vervelend als een museum waar de hele tijd hetzelfde geluidje afspeelt. Daar
zijn er tal van mogelijke oplossingen.

In veel musea kan je bij de balie vragen om een audiogids, dan krijg je een mp3-sp
met hoofdtelefoon. In de tentoonstelling staan dan op bepaalde plaatsen tekens naar w
nummer je moet luisteren (5). Als je geen begeleide rondleiding neemt, maar wel vee
weten wil komen over de tentoonstelling vind ik dit een prima oplossing.

Het meest voor de hand liggende is een hoofdtelefoon, ditis zeker niet het meest aangenar
Veel mensen vinden het geen leuk gevoel om zo'n hoofdtelefoon op te zetten (7). Verde
het vaak zo, dat als iemand zo'n hoofdtelefoon op z'n hoofd heeft, die persoon harder beg
te praten, bijvoorbeeld over iets wat die hoort of de persoon naast hem niet verstaat. Di
in een museum waar men doorgaans van rust houdt geen goed idee.

Beter is dan een toestel wat men maar tegen één oor moet houden (2+4). Zo kan
genieten van het geluidsfragment en met het andere oor luisteren naar iemand anders

iets te zeggen heeft. Het begint automatisch te spelen als je het van ‘de haak’ haalt en st
vanzelf als je het er terug ophangt.

Een techniek die met bewegingssensoren werkt is ook interessant (1). Het geluid weerkli
dan wel in de ruimte, maar enkel en alleen als er iemand in de buurt is. Op de witte stip st
een geluid beschreven, als je hierop gaat staan, begint het geluid zich boven je af te spel
Een leuk idee en natuurlijk ook een extra fun- factor voor kinderen.

Geluid dat door het hele museum moet weergalmen wordt vaak via boxen verspreid
weggewerkt zijn in de muren of het plafond. In sommige gevallen zetten ze gewoon ¢
installatie op de kast (6). Dit kan subtieler.

Als je een geluidsfragment wil laten beluisteren door enkel zij die dit willen, wordt er ve
met knoppen gewerkt. Een druk op de knop en het fragment begint zich af te spelen (3).
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Geu

lets waar we vaak niet bij stilstaan: wat doet geur met ee
tentoonstelling? Als we dit opmerken is het meestal omdat iet
aangenaam ruikt, of net een heel onaangename geur heeft. Is he

belangrijk om alle zintuigen te prikkelen
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‘is iets waar je elke dag, elk moment mee te maken hebt. Het is echter iets dat niet vaak
uikt wordt in een tentoonstelling.

'am bij de tentoonstelling van Dries van Noten in Antwerpen twee keer in aanraking met
(1+4). Het was noodzakelijk deze boodschap op de muur te zetten, anders liep men
) aan voorbij.

» C-mine-expeditie in Genk stond er de Cultural Odor Generator, een geurmachine met
tig verschillende geurtjes. Door op de pompjes te drukken komen er allerlei geuren Vrij
onder ook angstzweet. Doordat men voortdurend op de pompjes van de verschillende
en drukt, hangt er een onaangename geur in de ruimte. Kinderen kunnen hun eigen
je samenstellen en dat wordt dan opgevangen in een ballon. Ze kunnen die dan mee
huis nemen, om daar nog eens te kunnen ruiken.

andere manier om geur te gebruiken in een tentoonstelling zijn buisjes (2). Hier is het de
>eling dat je op het knopje onder de buisjes drukt zodat er een geurtje vrijkomt.
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Verlichting

Licht omdat het nodig is om de tentoonstelling te kunnen zien? Of lict
om de sfeer rond de tentoonstelling te creéren? De juiste LUX waard
op de juiste voorwerpen richten, zodat ze goed zichtbaar zijn, maar tocl
geen schade kunnen oploper
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Licht bepaalt het uitzicht van je hele tentoonstelling. Te veel, te weinig, te kleurrijk, te fel
hoog, te laag,... het speelt een zeer belangrijke rol. Dit wil natuurlijk ook zeggen dat J€
veel mogelijkheden mee hebt, spelen met licht zoals men zegt.

Bij de verlichting van een tentoonstellingsruimte komt heel wat kijken. Is het een ruimte w
geen daglicht binnenvalt, dan moet je er zeker voor zorgen dat er voldoende kunstmat
verlichting is (3).

Is er daarentegen wel daglicht aanwezig in de ruimte, maar heb je dit niet nodig voor
tentoonstelling dan moet er gezocht worden naar een manier of dit af te dekken (8+9)
het eerste geval (8) is het de bedoeling dat het licht niet rechtstreeks binnen schijnt, m:
wil men wel gebruik maken van dat licht. In het tweede geval (9) wou men de hele ruir
verduisteren, hier heeft men gefaald. Er zijn nog te veel kieren en spleten waardoor het li
binnenvalt. Dit levert duidelijk niet het gewenste effect.

Verlichting kan ook als route fungeren. Door het aan- en uitgaan van licht doorheen ¢
tunnel, geeft het licht aan dat je het moet volgen (6). De kleur van het licht zorgt voor e
bepaalde sfeer (1+2+6+7+9. Hoe je een voorwerp pas echt letterlijk en figuurlijk in
spotlight te zetten, is door de algemene verlichting uit te laten (1+2).

Vaak heb je spots die vanaf het plafond op voorwerpen schijnen om deze extra in de kijke
zetten (7). Dit kan ook anders, door bijvoorbeeld de verlichting in de vitrine zelf te verwerk
(8). Zo kan je aan het plafond de algemene verlichting hangen en is het niet nodig om h
nog extra spots te bevestigen. Men moet dus ook geen tijd en energie steken in het richi
van de spots op de objecten.

Buiten de voorwerpen kan het ook zijn dat de nadruk op bepaalde architectonische punt
is gericht. Zo kan men bijvoorbeeld de eeuwenoude houten balken in de nok van het ¢
uitlichten (4).
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Kinderer

Niet altijd gemakkelijk om kinderen mee te krijgen naar een museun
tenzij er natuurlijk iets leuks te beleven valt. Op welke manier wordt €
rekening gehouden met de ‘kleintjes’ in een museum? Is kinderanimati
heel opvallend aanwezig of net zo ontworpen dat het enkel opvallen:
is voor de kinderen zelf? Een zoektocht, een spel, een verhaa
knutselactiviteiten, kinderopvang,...
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Een tentoonstelling kan op verschillende
manieren aangepast zijn aan kinderen.

Dit kan in kleine onopvallende dingen
zitten. Zo kan er ergens een opstapje
ziin (2), zodat ook de kleintjes kunnen
meekijken naar datgene wat hun ouders
gewoon kunnen zien. Een verrekijker om
op een speelse manier een schilderij
dat in de verte hangt in detail te kunnen
bestuderen (3), of een ludieke routing op
de grond (6+8).

Ook kan het een tentoonstelling zijn
die volledig op kindermaat gemaakt is
(5+7+10+11). Ruimtes waar enkel de
kinderen in mogen via een klein deurtje
en waarbij de ouders hen van buitenaf
kunnen helpen hun taak te volbrengen.
Hier is het de bedoeling dat kinderen iets
bijleren over het behandelde onderwerp.

Daarnaast kunnen er ook ruimtes in het
museum zijn waar kinderen zich kunnen
bezighouden met activiteiten die niet altijd
rechtstreeks iets met de tentoonstelling
te maken hebben (1+4+9). Zo kunnen
ze bij een tentoonstelling over maguettes
en schaalmodellen, zelf aan de slag
met lego, kunnen ze hun eigen Gentse
Stadshal knutselen in een kinderatelier of
om ter snelst een toertje op potjes lopen
door de ruimte.
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Interactie

Mensen hebben de drang om alles aan te raken. Als er een bord;
‘verboden aan te raken’ ophangt beginnen de vingers al te kriebeler
Daarom is het interessant om wat interactie in de tentoonstelling t
brengen. Moeten mensen de kans krijgen om iets aan te raken, ergen:
op te drukken, ergens aan te trekken’
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Interactie in  een tentoonstelling is v
volwassenen vaak om iets bij te leren of |
nieuws te ontdekken. Het leuke hieraan is dat
evenzeer voor kinderen kan dienen, maar dit d
hen eerder als entertainment gezien wordt. Z
een touchscreen voor hen iets om op te tokke
en kijken ze welke beelden er veranderen. E
volwassen persoon zal hier door swipen

dingen bij te leren over de tentoonstelling (1+

Lades opentrekken om te kijken wat erin zit is ¢
leuk gegeven, maar wordt soms frustrerend di
de hoeveelheid tentoongesteld materiaal.
moet al heel wat tijd hebben om deze een v
een allemaal open te doen. (2+5). Een lade wi
iets in zit om aan de voelen is natuurlijk een an
verhaal (3). Als de hele tentoonstelling over mi
gaat, maar die mout overal achter glas zit, hek
er weinig aan.

lets wat ik ook altijd interessant vind, zijn vrag
met betrekking tot de tentoonstelling, waal
je het antwoord bij de hand hebt. Zo vra:
men bijvoorbeeld wat het gewicht is van ¢
kanonskogel (8). Je kan door de tralies de |
even optillen, raden hoeveel hij volgens
weegt en dan op de achterkant van het plas
het antwoord aflezen.

Op knopjes duwen, telefoons opnemen en n:
een verhaal luisteren, een Kkluis kraken en ¢
de-lijk op zo’n rode tv-quiz-knop mogen drukk
(4+7+9+10+11), allemaal elementen die e
tentoonstelling net dat tikkeltje boeiender mak
Het lijkt me dus belangrijk de bezoeker deel
laten uitmaken van de scenografie, dit werd
Dusseldorf heel letterlijk opgevat (12).
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Display

Op welke manier, worden objecten tentoongesteld. Is het iets dat achte
glas bewaard moet worden? Mag men het aanraken? Moet het bescherm
worden tegen zonlicht? Tegen diefstal? Bestaat er een ‘perfecte’ display
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lezien er zoveel verschillende objecten, contexten, ruimtes, budgetten, materialen,
erpers, ... zijn, is elke tentoonstelling anders. Het tentoonstelien van objecten wordt dus
»p ontelbaar veel verschillende manieren voorgesteld.

wordt het uitzicht van de displays gebaseerd op het onderwerp van de tentoonstelling
Zo vind je in het museum over Gent in de eerste zaal en gigantische plattegrond van
ad terug. Het is dus meteen duidelijk waarover de tentoonstelling zal gaan.

Uik maken van de ruimte en de aanwezige elementen om voorwerpen tentoon te stellen
k een optie (2+4). Hier moet men wel oppassen dat dit niet te druk overkomt.

ekasten zijn een vaak toegepaste wijze om objecten tentoon te stellen (3+6+9+13+14).
» Zijn op maat gemaakt voor de objecten die in de vitrine uitgelicht worden. Wat de
iliging betreft is dit een goede methode. Het kan ook dat men een stuk van de ruimte
. omgevormd tot vitrine (3). Hier is de schouw van de bestaande ruimte bijvoorbeeld
uikt als vitrine-element.

en originele display blijven mensen vaak langer staan (10). Op het eerste zicht lijkt
sen rommeltje, allemaal alledaagse voorwerpen die horizontaal tegen de muur zijn
ingen. Maar als je dan even stilstaat bij de objecten zie je dat dit tot in het detail mooi
gewerkt. Zelfs de kledij op een rek hangt perfect horizontaal. Dit zijn details waar je als
)eker niet snel op uitgekeken bent. Dat is echter niet het geval bij de tentoonstelling
“men niet praktisch nadacht over de hoogte van de tafel (11). Hierdoor moet men de
en neerleggen en heeft men duidelijk niet op details gelet.

display moet niet altijd puur informatief zijn, deze kan ook als eyecatcher dienen (12).
erzameling van kleine foto’'s vormt een leuk beeld bij het betreden van de ruimte. Een
i idee als je te veel voorwerpen hebt om tentoon te stellen, maar deze aan de bezoeker
allemaal wilt laten zien.

>mmige tentoonstellingen laat men deze voorwerpen echter wel allemaal zien (8+9).
¢ wordt dit te druk en voor een doorsnee bezoeker een overload aan informatie. Voor
sen die komen om zich te verdiepen in het onderwerp van de tentoonstelling is dit
urlijk wel interessant.

ler kwam ik nog een heel eenvoudige en budgetvriendelijke display tegen (7). Kiemmen
via een pin in de muur bevestigd zijn. Een slim bedachte manier om veel objecten
lijkertijd te kunnen laten zien.

te eindigen begaat men helaas ook soms flaters in een tentoonstelling. Een museum
r alles in dezelfde sfeer is, behalve de verwarmingselementen die willekeurig in de
te zijn geplaatst bijvoorbeeld (1). Een ander voorbeeld is een kaart met uitleg die op
uur is aangebracht, waar een openstaande deur voor staat, waardoor je maar de helft
de kaart kan zien (5). Dit zijn dingen die volgens mij met gezond verstand, gemakkelijk
komen kunnen worden.
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Conclusie

Na het bezoeken van al deze tentoonstellingen en het bestuderen var
de aandachtspunten ben ik een stuk wijzer geworden over hoe de
opbouw van een scenografie in elkaar zit. Van mooi samenhangende
scenografieén tot een opeenstapeling van niet bij elkaar passende
elementen hebben mijn pad gekruist. Aan mij om hieruit de juiste
conclusies te trekken
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RUIMTE

De spanten zijn prominent aanwezig, daarom heb ik gekozen om ze functioneel te gebruik
en niet extra te benadrukken. Momenteel hangt er in Halle enkel algemene verlichting aan
spanten, dit ga ik zo behouden. Verder wil ik de spanten gebruiken om kabels onopgeme
naar de zijkant van de ruimte (waar de stopcontacten zich bevinden) te leiden. Eventu:
kunnen er ook objecten in opgehangen of opgezet worden. Hier moet echter zeer zorgvuls
mee omgegaan worden, zodat de tentoonstelling niet te druk oogt.

ROUTING

Doordat ik in het streekmuseum van Halle maar één ruimte ter beschikking heb, is het r
noodzakelijk om met pijlen of bordjes te werken. Het lijkt me voldoende om de modules
te plaatsen dat de bezoeker er doorheen geleid wordt. Ook vind ik het een meerwaarde «
een kleine plattegrond mee te geven waarop extra informatie te vinden is over bepaal
voorwerpen. Op deze folder kan ook de algemene informatie over de tentoonstelling staz
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DISPLAY

Omdat men mij de vraag stelde een tentoonstelling ‘in opbouw’ te ontwerpen, ben ik hierv
op zoek gegaan naar een gepaste visualisatie. Aangezien men in musea vaak kunstwerl
verhuist in houten kisten, leek dit mij een gepaste display voor de scenografie. De kis
kunnen op verschillende manieren gebruikt worden om de diverse objecten in tentoor
stellen. Ze worden op maat gemaakt en zijn verplaatsbaar om zo een flexibele tentoonstell
te bekomen. Door met de kisten te werken lijkt het erop dat er nog steeds objecten uitgep
moeten worden, een prima methode om mensen nieuwsgierig te houden.

Bij het benoemen van een object vind ik het belangrijk dat het duidelijk is over welk obj
het gaat. Een goede methode hiervoor is er telkens een kleine afbeelding bij te zetten.
ontstaat er geen twijfel over welke uitleg bij welk voorwerp past.

Van de typerende stempels die op dit soort kisten gedrukt worden, maak ik mijn eig
versie. Hiermee geef ik aan over welke objecten of thema’s het gaat.

ZITPLAATSEN

Zitplaatsen zijn noodzakelijk in iedere tentoonstelling. Daarom vind ik het belangrijk dat de
mooi geintegreerd zijn in de scenografie. Doordat alle kisten op maat gemaakt worder
het perfect mogelijk om ook enkele zitelementen te ontwerpen. Deze zullen dus uit hetzell
materiaal als de kisten gemaakt zijn en mooi in de sfeer van de tentoonstelling passen.

KINDEREN & INTERACTIE

De interactie voor kinderen mag in deze ruimte niet te prominent aanwezig zijn. Ik vind |
wel noodzakelijk om kinderen gedurende een tentoonstelling toch te boeien. Daarom wil ik
op een subtiele manier elementen in verwerken die op kindermaat zichtbaar zijn, maar ws
anderen zich niet mateloos aan ergeren. |k denk hierbij aan gesloten kisten, waar kijkgat
inzitten voor de kleintjes. Deze worden voorzien van QR-codes zodat ook de volwassen
kunnen ontdekken wat erin zit. Verder wil ik ook opstapjes en enkele voeldozen voorzien

Ook in de folder voorzie ik enkele interactieve elementen waar jong en oud plezier a
beleeft.
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TECHNOLOGIE & GELUID

Technologie is een must is een hedendaagse tentoonstelling. Bewegende beeld:
touchscreens, geluid... Zeker elementen die in de tentoonstelling moeten terugkomen.

Omdat ik niet wil dat het geluid doorheen de hele tentoonstellingsruimte weergalmt, k
ik ervoor om te werken met een systeem waarbij men met één oor kan luisteren naar |
geluidsfragment.

Verder wil ik schermen inwerken in de kisten. Dit kan zowel langs de buitenkant als aan
binnenkant. Zo kan ik kleine aparte ruimtes creéren waar het geluid in blijft.

LICHT

De algemene verlichting die reeds aan de spanten bevestigd is, zorgt samen met de v
dakvensters voor voldoende licht in de ruimte. Om de objecten die zich in de kisten bevind
extra uit te lichten, ga ik lampen gebruiken die men al knijpend op de kisten kan bevestige
Dit gaat helemaal mee in de sfeer van een tentoonstelling ‘in opbouw'.

GEUR

Geur geeft geen meerwaarde aan deze tentoonstelling. Wel zal de geur van de gebruil
materialen de eerste maanden van de tentoonstelling opvallend aanwezig zijn.
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Ontwerpproce:

Het is moeilijk een samenhangende tentoonstelling te maken met zovee
verschillende objecten. Daarom heb ik wat inspiratiebeelden gezoch
Dankzij deze beelden kreeg ik een idee van wat ik wilde en ben i

dit vervolgens gaan schetsen. Dit was enkel voor het uitzicht van di
tentoonstelling. Alle andere aspecten die aan het ontwerp te pas komei
heb ik aan de hand van mijn casestudies verder uitgedacht. Uit d
casestudies heb ik geleerd dat het belangrijk is dat een scenografie val
atot z klopt. Als er met één van de aandachtspunten te weinig of geet
rekening wordt gehouden, komt dit de samenhang van de tentoonstelling
niet ten goede

lk heb beslist om te werken met kisten, aangezien deze geregelc
gebruikt worden bij het verhuizen van objecten. Om de sfeer van ds
tentoonstelling ‘in opbouw’ te versterken ga ik de verlichting aanpasset
en gebruik maken van verpakkingsmaterialen. Ook de typische stempels
op de kisten mogen niet ontbreken

Later heb ik zelf een prototype van een kist gemaakt, hiermee ben il
naar Halle gereden en heb ik ze in de ruimte geplaatst. Ik heb er enkele
mogelijke opstellingen gemaakt en er verschillende voorwerpen in- er
opgezet om een algemeen beeld te krijgen van hoe het zal worden
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