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"Maquettes verwonderen —

ze openen de wereld en zelfs
werelden die niet, nog niet of niet
meer bestaan" (Stam, 2015).






Schets

De doelstelling van deze scriptie is mijn
onderzoekende en praktische aanpak via de
doorsnede te duiden. Hierbij wordt de door-
snede ingezet in de vorm van onderzoekende
maquettes en tekeningen.

Het maken van dergelijke maquettes en teke-
ningen heeft vele voordelen: zichtbaarheid en
communicatie komen sterk naar voren terwijl
associatie, interpretatie en verbeelding wor-
den geprikkeld en gestimuleerd.

Magquettes zijn in mijn onderzoek de hoofd-
instrumenten maar bij bepaalde aspecten
combineer ik ook andere toepassingen van de
doorsnede. Dit kan op meerdere manieren tot
stand komen: d.m.v. tekening, schets en foto.
Magquettes volstaan soms niet als enige com-
municatiemiddel en worden waar nodig hier-
door verrijkt.

Wanneer je als ontwerper wordt geconfron-
teerd met complexe gebouwen, is het onder-
zoek via deze maquettes een mogelijke
methode die een meerwaarde biedt. Het zijn
vaak ingewikkelde structuren waar je planma-
tig onvoldoende vat op krijgt.

Maquettes voorkomen fouten en geven sug-
gesties voor nieuwe gebruiken en ingrepen. Ze
laten toe op een experimentele manier te
worden gebruikt waarbij ook de combinatie
van de maguette en tekening een meerwaarde
biedt.

Ik probeer in dit geschreven stuk te duiden
dat de essentie van de maquette en tekening
zoals ik ze toepas, niet alleen ligt op haar re-
presentatieve karakter, maar op haar bijdrage
aan het artistieke en onderzoekende proces
(Holtrop & Floris & Teerds & princen & de Ko-
ning, 2011, p. 25).

In deze scriptie wordt dit soort onderzoek
toegepast op het voormalige Gerechtshof te
Hasselt.

Gedurende het begin van de onderzoeksfase
heb ik de organisatie van dit wetmatig ge-
bouw en zijn stedelijke omgeving
geanalyseerd. Het idee voor mijn

herbestemmingsprogramma kwam hier uit
voort: een cultuurhuis op een bescheiden
schaal om creativiteit te stimuleren midden in
het stadsweefsel. Verschillende jonge
initiatieven krijgen op deze manier een
“gemeenschappelijk dak” in het centrum van
Hasselt.

Daarna ben ik mij gaan concentreren op de
interieur- & architectuurelementen van dit
bakstenen monument. De gekozen methodiek
van de eerder vernoemde doorsnede was
hiervoor mijn werkinstrument. De analyse
hiervan vormt de basis van een verder
onderzoek- en ontwerpproces.
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1.1 Context

In het laatste jaar van mijn masteropleiding als
interieurarchitect, heb ik voor de ontwerpstudio
herbestemming gekozen. Dit thema zorgt bij
mij als ontwerper voor veel fascinatie. Het feit
dat dit vandaag een actueel thema is, versterkt
dit. We leven momenteel in een periode dat
enkel restaureren en een gebouw laten funge-
ren als monument minder interessant blijkt te
zijn dan voordien. Het omvangrijke erfgoedbe-
stand is hier mede oorzaak van.

Het zoeken binnen deze historische structuren
naar harmonische samenvloeiingen van oud
en nieuw, wekt bij mij veel enthousiasme op.
Deze waardevolle bouwwerken krijgen nieuwe
levens waardoor enerzijds de verhalen, herin-
neringen en andere emotionele waarden niet
verloren gaan en anderzijds blijven ze in ons
materiele bijzijn zodat we hun schoonheid en
sculpturaliteit kunnen blijven aanschouwen.

Bij aanvang van de masterproef voor her-
stemming, kwam ik in mijn zoektocht naar een
gepast pand bij het oud gerechtshof in Hasselt
terecht. Dit gebouw dateert van 1936 en is
gelegen op de Havermarkt 10 in het centrum
van Hasselt.

De imposante gevelarchitectuur met peer-
vormige toren trekt de aandacht van elke
voorbijganger en is tegelijkertijd één van de
prachtig bewaard gebleven gebouwen uit de
interbellumperiode: deze periode wordt erkend
als een zakelijk antwoord op het avant-garde
modernisme. Nieuwe techniektoepassingen en
een veranderend sociaal denkkader leidden
hierbij tot een meer functionalistische ontwerp-
taal

(Archipel, z.j., § 3).

Als inwoner van Hasselt passeerde ik hier
regelmatig en was ik op de hoogte van hun
verhuis naar de stationsbuurt. De leegstand
van dit juweeltje was hierdoor een feit.

Binnen herbestemming leek me dit een ge-
bouw met veel potentieel: de context, zijn
architectuur en voormalige functie vormen een
interessant geheel dat dankzij zijn vele kwali-
teiten vraagt om nieuw leven.

1.2 Methodiek

Binnen het onderzoeks-seminarie TACTICS
kwam ik tot een persoonlijke tactiek die wordt
toegepast op het onderzoek van het gekozen
pand en/of site. Deze tactiek wordt hoofdza-
kelijk benaderd vanuit een praktisch kader, de
nadruk ligt hierbij op het maken van onderzoe-
kende magquettes, schetsen en tekeningen.
Het denkproces wordt verder aangevuld door
theoretisch onderzoek dat onmisbaar is voor
sommige passages.

Het woord doorsnede is bij mij de leidraad
doorheen dit “speels”, aftastend proces.

Via dit doorsnede-principe zou ik in eerste fase
de interieur- & architectuurkwaliteiten van het
gebouw willen analyseren. Het onderzoeken
van deze kwaliteiten, kan vertaald worden als
het “uitsnijden van ruimtelijke kwaliteiten”. Dit
uitsnijden kunnen we praktisch beter begrijpen
als het maken van sneden.

De methodiek wordt begrepen als een visuele
denkmanier, niet als het technisch kunnen van
een materie waarmee ik het maken van ma-
quettes bedoel. De opgelegde precisie draagt
dus bij aan de ontdekking van de ruimtelijke
kwaliteiten en is niet louter een representatieve
presentatiemethode.

Dit nauwkeurig bestuderen en zoeken naar

de kwaliteiten van een gebouw gaat nieuwe
inzichten en beslissingen in een latere transfor-
matiefase ondersteunen.

De essentie van dit onderzoek zit dus eigenlijk
in het transformeren van deze ruimtelijke kwa-
liteiten via mijn gekozen ontwerpmethode.
Deze fase is het laatste deel van het onder-
zoek: de “gecontroleerde aanpasfase” of
m.a.w. het eigenlijke ontwerpproces voor het
Gerechtshof.

Afb. 2: Jérdome Vermeersch, oud Gerechtshof, Hasselt (1934)
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1.2.1 Gedetallleerd vastleggen

Dit aspect heeft betrekking tot de analyse van
het gebouw. Een oefening om kritisch te leren
kijken naar het fysiek aanwezige.

Het analyseren van deze materie gaat zorgen
voor de toe-eigening en de inname van een
persoonlijk standpunt.

Het behoud van de meest waardevolle ruimtes
en elementen kan hier begrepen worden als
toe-eigening waarnaast een mogelijke
herinterpretatie van minder waardevolle
elementen de inname van een persoonlijk
standpunt vertaalt.

De al eerder vernoemde sneden worden
hoofdzakelijk verstaan als een combinatie van
twee- en driedimensionale werkelementen. Ze
kunnen vertrekken vanuit een getekend snede
fragment van het gebouw waaraan met
maquette diepte wordt gegeven. Hier worden
o0.a. verhoudingen van ruimtes t.o.v. elkaar
zichtbaar gemaakt. Omdat ornamenten en
patronen bijdragen aan de geladenheid van
het gebouw kennen zij evenwel hun drie
dimensionale uitwerking in de maquette. Deze
maquettes vormen de hoofdinstrumenten van
dit onderzoek. Wanneer echter de
doorsnede-maquette een bepaald aspect niet
kan verbeelden wordt aanvullend de
doorsnede tweedimensionaal ingezet.

De tweedimensionale doorsnede kan o.a. een
analyse zijn van de totaalvioerpatronen
doorheen het hele gebouw.

Bij de analytische fase worden dus de
ruimtelijke kwaliteiten geregistreerd, zowel
architectonische als interieurelementen worden
nauw bestudeerd. Deze vormelijke elementen
dragen een zekere geladenheid die allen
betrekking hebben op de wetmatige sfeer
hier aanwezig als geest van de plek. Dit sferi-
sche aspect is van groot belang in het gebouw
en bewijst daardoor de opzet van deze
maquettes en tekeningen.

1.2.2 Gecontroleerd aanpassen

Binnen deze fase van het onderzoek geven we
een nieuwe invulling aan het gebouw in

functie van de gekozen herbestemming. Ook
hier zitten we met een geladenheid die een
samenwerkend geheel wil vormen met de
eerder vernoemde geladenheid van het
historische verleden, namelijk rechtspraak. De
geladenheid waarover ik het hier heb, kent een
culturele invalshoek.

Aangezien we in de eerste fase alles
nauwkeurig geregistreerd hebben kunnen we
het behoud van de kwaliteiten die reeds
aanwezig zijn garanderen. Daarnaast ga ik als
ontwerper hier aanvullingen op doen die de
nieuwe invulling zo functioneel mogelijk maakt
en tegelijkertijd een harmonie vormt met de
bestaande context.

In deze fase gaan reeksen teststudies ontstaan
op basis van de eerder gemaakte maguettes
in de analysefase. Er worden verschillende
scenario’s losgelaten en uitgetest. De ontwerp-
beslissingen die worden genomen vioeien dus
voort uit het onderzoek in deze maqgucttes.

De maquettes worden op deze manier ge-
bruikt doorheen het hele proces van analyse
tot transformatie.

Ze gaan communiceren met de ontwerper op
gebied van de aanpasbaarheid van dit
gebouw en de inpasbaarheid van een nieuwe
functie. De juiste ingrepen, verhoudingen en
volumes worden onderzocht via het veelvoudig
hanteren van tekening en volumestudie.



1.3 Onderzoeksvraag

De oorspronkelijke sfeer in het gebouw kende een negatieve gevoelswaarde voor de meeste
bezoekers. Ze kwamen hier liever niet. Wanneer een persoon voor de rechtbank werd

opgeroepen, was dit meestal voor ernstige aangelegenheden.
Door de herbestemming van het gebouw wil ik het publiek verwelkomen. Het moet een gebouw

worden met een uitnodigend karakter waar mensen graag komen en vertoeven.
Dit was de hoofdgedachte bij het formuleren van mijn onderzoeksvraag.

Hoe kan het voormalige gerechtshof met zijn ruimtelijke geladenheid van wet en macht
omgevormd worden naar een inspirerende context voor een cultuurhuis?

Op welke manier kan ontwerpend onderzoek a.d.h.v. doorsnedemaquettes en
tekeningen een adequate methode zijn?
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2.1 Sprekend beeld

Bij het zoeken naar bronnen die me op weg
konden helpen bij mijn masterscriptie stuitte

ik op een boek over filmarchitectuur waarin
verschillende beelden me intrigeerden in hun
compositie en opzet. Film heeft 0.a. betrekking
tot het programma van mijn herbestemming.

Het beeld van Jacques Tati's Playtime sprak
het meest tot mijn verbeelding. We zien hier
een scéne uit zijn film waarin de personages
figureren in een decor dat als maquette is
opgebouwd. Een straattafereel uit levensgrote
sculpturen van glas en metaal, welke perfect
uitgewerkt en gecombineerd zijn, vormen het
decor voor zijn film. Het gekozen beeld is een
foto van deze magquette waarin de film wordt
opgenomen en kan beter begrepen worden
als een diorama: een maguette waarin een
mogelijke weergave van de werkelijkheid wordt
getoond (Wikipedia, 2014, § 1).

De opzet van Tati’s film was de modernistische
wereld tot in het absurde uit te beelden via de
maquette 1/1 (de set).

Wat is werkelijkheid en wat is nu maquette?
Het zijn vragen die onstaan omdat er een
grens wordt overgestoken tussen deze twee
werelden.

Het vervreemdend aspect aan dit beeld zit

in het spanningsveld tussen de maquette en
de werkelijkheid. De maquette op schaal 1/1
wordt namelijk gebruikt als werkelijkheid zelf.
De meeste maquettes en modellen kennen
meestal een zekere vereenvoudiging of ab-
strahering. Dit is hier niet van toepassing
waardoor je niet goed weet, wat je ziet.

Een maquette wordt in vele gevallen ook
gebruikt op schaal om juist buiten de werkelijk-
heid te treden. Een toeschouwer wordt on-
zichtbare dingen, zichtbaar gemaakt door het
object als geheel te ervaren.

Geen van beide is hier toegepast waardoor
Tati's persoonlijke aanpak zo intrigerend wordt.

Verwondering was een passend begrip bij de
gelaagdheid van dit beeld, maar het maakte

me tegelijkertijd duidelijk hoe krachtig een
beeldende manier van ontwerpen en
presenteren kan zijn.

Tati neemt een bepaald scenario op in zijn
maguette en speelt dit daarna af als film. lk
ga dit principe gedeeltelijk omdraaien. Ik ga
verschillende mogelijikneden projecteren op de
maquettes om achteraf tot een totaalscenario
voor het gerechtshof te komen.

De film kan op die manier begrepen worden
als eindontwerp waarin een aaneenrijging van
scenario’s gebeurde welke werden
opgenomen in “de doorsnede”.

Net zoals in de film, waar alles piekfijn is
samengesteld en Jacques Tati haast in de
huid van een architect kruipt, kan in dit ont-
werp een veel grotere gevoeligheid worden
gecreéerd wanncer men het bestaande ge-
bouw gaat onderzoeken vanuit het
snede-principe dat ik gebruik als onderzoeks-
methode.

Afb. 3: Jacques Tati, Playtime, Frankrijk (1967)
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2.2 De eerste ontmoeting met het Gerechtshof

Alvorens de formulering van mijn methodiek
concreet wordt, gebeurt er al een eerste vorm
van onderzoek. Ik heb eerste

gevoelsmatige modellen & tekeningen
gemaakt ter inleiding van een concrete
methodiekvorming. De bedoeling was te
experimenteren met minder courante vormen
van maquette en schetsmatig onderzoek.
Varianten van onderzoekende maqguettes en
schetsen die we gedurende onze opleiding
minder snel zouden hanteren. In de afgelopen
jaren van mijn opleiding fungeerden maquet-
te en tekening veel binnen een presentatief
kader.

Tegelijkertijd ben ik de omgeving en structuur
van het gebouw gaan analyseren om mijn
herbesternmingsfunctie te bekomen.

2.2.1 Gevoelsmatige schaalstudies

Bij de aanvang van mijn onderzoek ben ik het
gebouw zonder veel achtergrond gaan analy-
seren. Een eerste gevoel van schaal en grootte
krijgen was hierbij de hoofdzaak.

Ik heb een eerste maquette gemaakt die de
verhouding van bruikbare ruimte t.o.v. circu-
latie uitbeeldt. In deze eenvoudige studie zien
we heel duidelijk hoe de circulatie-assen de
verhoorzalen en buiten-patio omsluiten.

Het rode volume in het midden van de maquet-
te is een uitbreiding uit 1968. In de maquette
wordt duidelijk dat deze aanbouw de beleving
van deze buiten-patio ontkracht: ik heb dit van-
af deze eerste maquette als storend ervaren.

De afgebeelde tekening is een schaalverge-
lijking: ik heb getracht de oppervlakte van het
interieur uit te zetten in verhouding tot een
iconisch gebouw. |k dacht hierbij aan een rele-
vant voorbeeld waarbij cultuur gevestigd is op
één plek.

De zwevende stalen dakplaat van de Neue
Nationalgalerie ontworpen door Mies van der
Rohe, een gebouw dat ik bezocht in Berlijn

tijdens een schooluitstap, komt bijna exact
overeen met het aantal vierkante meters van
de 4 bruikbare bouwlagen in het gerechtshof.
De dimensionering van deze plaat zorgde voor
verbazing wetende dat dit aan oppervlakte
beschikbaar is.

De grote markt van Hasselt is een tweede
referentiekader waaraan ik mijn gebouw wil
toetsen. Hieruit blijkt dat dit marktplein ruim
drie keer in mijn bruikbare gebouwopperviakte
past.

De aftasting van de schaalverhoudingen zorgt
ervoor dat ik op een meer beredeneerde
manier mijn zoektocht naar een nieuwe functie
voortzet. Dit imposante totaalopperviak ervaar
je onvoldoende wanneer je enkel de plannen
van hct gerechtsgebouw bestudeert. Het
omzetten van een getal in vierkante meters tot
gekend opperviakte in mijn verbeelding gaf me
hierbij een grotere gewaarwording wat betreft
de schaal.

Je krijgt door het gebruik van deze referentie-
kaders een veel duidelijker beeld.
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Afb. 4: Schuimmagquette van volume
Afb. 5: Schuimmaquette circulatievolumetrie
Afb. 6: Schuimmaquette volumetrie van bruikbare ruimte



22

Afb. 7: Schaalvergelijkende tekening van Neue Nationalgalerie en het Gerechtshof: perspectieven
Afb. 8: Schaalvergelijkende tekening van Neue Nationalgalerie en het Gerechtshof: samengevoegde grondplannen



2.2.2 Stedelijke verweving

Om een nieuwe functie in deze hiérarchische
semiotiek van het gerechtsgebouw te steken,
moet er volgens mij een interessant spannings-
veld zijn. De nieuwe functie moet het publiek
verwelkomen. Het staat op die manier haaks
op haar geschiedenis toen het een plek was
waar mensen liever niet kwamen.

Na een kleine omgevingsstudie naar cultuur-
en kunstvestigingen werd duidelijk dat deze
bescheiden en verspreid lagen over de stad.
Het idee van een gezamenlijk dak voor derge-
lijke organisaties kwam hierbij tot stand.

De infrastructuur van Hasselt mikt namelijk
vaak op commerciéle doeleinden binnen het
centrum en grootschalige culture activitei-

ten aan de rand van de stad. Door het hart
van de stad een alternatief te geven, draagt
dit gebouw bij aan een meer evenwichtigere
stads-verscheidenheid en een grotere bele-
ving van het centrum.

In Hasselt zijn er op dit alternatief kunstig pla-
teau enkele spelers aanwezig. Kunstcentrum
Belgié, Z33 en Villa Basta zijn hier voorbeel-
den van. Zij kunnen als organisatie ruimtes
op eigen naam krijgen als uitbreiding van hun
faciliteiten. Andere organisaties kunnen zich
er ook volledig in huisvesten, zo is er vb. nog
geen kunstenwerkplaats aanwezig in Hasselt.
Omwille van de centrale ligging van mijn ge-
bouw, zou een verhuis van sommige organisa-
ties een mogelijkheid zijn.

Het hoeft daarom geen volledige verschuiving
te zijn, maar kan gezien worden als aanvulling
op het reeds aanwezige aanbod in Hasselt.

Kort hierna kreeg ik de bouwplannen in han-
den. Wanneer ik deze voor de eerste keer
bestudeerde kreeg ik het gevoel dat dit cul-
tuurhuis hier op zijn plaats was. Enerzijds
vanuit stedelijke standpunt maar anderzijds
ook vanuit structurele context. De zaalverhou-
dingen en de bestaande relaties tussen de
verdiepen beantwoorden volgens mij aan op
de noden van dergelijke functies. Dit wordt
achteraf grondiger getoetst a.d.h.v. de door-

snedemaquettes en een programma-opper-
vlaktevergelijking (met één van mijn casestu-
dy’s) waardoor het programma zichzelf beter
zal vormen.

De keuze van mijn programma werd me later
mede bevestigd door een culture uitbreiding
die in Hasselt plaatsvindt. Zo zijn er plannen
om een nieuw cultuurhuis te vestigen aan de
blauwe boulevard in een architecturaal weinig
aantrekkelijk gebouw. De opwaardering van
deze buurt aan de kanaalkom is hier hoofdoor-
zaak van. Wanneer we binnen de bredere
stedelijke context van Hasselt kijken is het
gerechtsgebouw waardevoller. De ligging en
structuur beantwoorden volgens mij veel beter
aan de noden van dergelijke functies. Op deze
manier wordt er nieuw leven geblazen in één
van Hasselts bestaande gebouwen.

2.2.3 Historiek site

“Het gerechtshof kent, ondanks zijn jonge
bestaan, een ingewikkelde bouwgeschiedenis”
(Hasel, 1998, § 1). Vooraleer echter sprake
was van een gerechtszaal, was de eerste be-
bouwing opgetrokken als kapel. Dit speelt zich
af rond 1507.

Deze kapel ondervond verschillende uitbrei-
dingen tot een grote kerk rond die er kwam in
1740. Rond 1800 werd de kerk voor het eerst
gebuikt als gerechtszaal waarna (1834) zittin-
gen van de provincieraad volgden.

De vele verbouwingen die er plaatsvonden,
hadden het gebouw ontsierd waardoor er nood
was aan een nieuw gerechtshof.

De bouwkundige H. Jaminé ontwierp dit nieu-
we gebouw en in 1845 werd het gerechtshof

in dienst genomen. Dit verhaal duurde echter
maar tot 1918 toen het volledig afbrandde (Ha-
sel, 1989, § 2-3).

Het duurde een poos, mede wegens financiéle
problemen, vooraleer men de wedstrijd voor
een tweede nieuw gerechtshof uitschreef. In
1925 kwam ze er toch en werd ze gewonnen
door Jéréme Vermeersch (Hasel, 1998, § 2).

23



24

Jéréme Vermeersch was afkomstig uit Brug-
ge waar hij eveneens zijn studies architectuur
volgde. Hier was hij bevriend met René Doom:
een succesvol architect uit deze periode. De
vriendschap resulteerde in vele succesvolle
samenwerkingen waarbij ze meestal actief
waren te Brussel (Dangles, 2012).

In 1934 startte de bouw van het nieuwe ge-
rechtshof maar het ontwerp van Vermeersch
kende versobering. Er werden verschillende
aanpassingen doorgevoerd om wille van zijn
grote overschrijding van het bouwbudget. Een
voorbeeld hiervan is de torenspits die een ver-
eenvoudigde vormgeving meekreeg.

Het gebouw verloor hierdoor zijn eclectisch
voorkomen maar werd wel omschreven als een
goede aansluiting bij de lokale bouwstijl (Ha-
sel, 1998, § 3).

Later werd aan de linkerzijgevel één bouw-
laag dwars over de twee verhoorzalen heen
gebouwd. De twee trappenpartijen op het 1ste
verdiep worden zo met elkaar verbonden. Hier
werd een zelfde architectonische uitstraling als
die van de hoofdbouw gebruikt.

In 1968 werd er een tweede uitbreiding ge-
daan ten noden van het plaatsgebrek. Deze
werd opgetrokken te midden van de grote
patio in een contrasterende baksteen en ander
soort architecturale vormgeving.

Afb. 9: Postkaart van
Havermarkt, Hasselt
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DE HISTORIEK VAN DE PERSPECTIVISCHE WERELD
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Om mijn kennis in de perspectivische wereld
te vergroten, ga ik me vooraf verdiepen in zijn
geschiedenis. Zowel de verschillende visies
als manieren waarop ze werden ingezct cn
toegepast krijgen in dit hoofdstuk duiding.
Deze verschillende facetten heb ik nauwer
onderzocht om zelf meer inzicht te krijgen in
mogelijke vormen van onderzoek en represen-
tatie. Ze vormen een inspirdlie die aan de ba-
sis ligt van mijn methodiek: er kan uit verschil-
lende historische vormen een samenvioeiende
interpretatie resulteren.



3.1 Perspectiefdoos

Het ontstaan van de perspectiefdoos kan gezien worden als een kunstvorm. Ze waren bedoeld
om verkleinde versies van de realiteit te verbeelden. In tegenstelling tot poppenhuizen die ge-
bruikt werden als verkleinde weergaves van huiselijke interieurs, waren de perspectiefdozen
instrumenten die de realiteit omzette en manipuleerde via perspectivische illusie. Het monoculai-

re zicht (gebruik van één oog) zorgt voor een moeilijke beoordeling betreffende schaal en diepte:

omdat je via een kijkgat de binnenkant van de doos waarneemt lijkt het alsof de 2 dimensionale
tekeningen op de dooswanden een 3 dimensionaal karakter krijgen. Als toeschouwer lijkt het
alsof je het schilderij betreedt. Je bevindt je als het ware in de ruimte.

De fascinerende voorbeelden van Samuel van Hoogstraten ontstonden midden 17de eeuw. In
die tijd wekte dit veel nieuwsgierigheid binnen de schilderswereld. Dit was voor hun een nooit
geziene vorm van representatie (Spencer, 2008, p. 60-62).

Afb. 10: Samuel van Hoogstraten,
Yerspectiefdoos van een Nederlands
nterieur, Nederland (1663)
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3.2 Diorama

Het diorama kent zijn ontstaan als entertainend
kijkspektakel. Louis Jacques Mandé Daguerre
was de grondlegger van de eerste vorm diora-

ma's. Deze diorama’s haaaen
karakter waarbij de toeschouwer in een ver-
donkerde ruimte naar het dioramaschilderij
keek. Variabele belichtingen zorgden voor
optische illusies en effecten op het doek. Op
deze manier werd o0.a. het tijdsverloop gemani-
puleerd.

Het dioramaschilderij kent door de jaren heen
wel een evolutie. De variant die we vandaag
kennen is een miniatuur object: een doos

met een waarheidsgetrouwde geschilderde
achterwand waarin meestal een dramatische
enscenering word uitgebeeld.

De figuren en landschappen zijn vaak zo rea-
listisch uitgewerkl dal er een zekere gevoels-
waarde ontstaat met de maquette: het lijken
levende miniatuurwereldjes.

Deze dioramavoorstellingen worden vaak ge-
bruikt in musea waarbij religieuze- en oorlogs-
taferelen veelvoorkomende thema's zijn.

Ann Aramm
Clriurall

Het later besproken diorama is een interessan-
te verschijning omdat er een grote fascinatie

wordt gecreéerd door de precisiegraad in de
uitwerking van deze maquettes. Het driedi-
mensionaal visualiseren en uittesten van een
bepaald scenario in een maquette kan ook een
vorm van onderzoek zijn. De menselijke schaal
kan worden gebruikt om deze scenario’s te
verduidelijken en te versterken.

Dit zou ik kunnen hanteren in mijn presentatie-
maquettes waardoor het bijna levende ma-
quettes worden die zeer duidelijk communice-
ren met een publiek.

Het gevaar zit wel in de overdaa
waardoor het totaal druk kan overkomen en de
nieuw ingebrachte elementen wegvallen t.o.v.
de bestaande context. Een zekere vorm van
abstractie voor bepaalde elementen is volgens
mij een noodzaak.

Q
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3.3 Isometrische projectie - ruimte in het platte vlak.

De isometrische projectie is eigenlijk een
atypische techniek. Wanneer we met ruimte
bezig zijn gebruiken we vaak perspectief als
vervormde techniek. Denk maar aan de ma-
quette of aan een perspectieftekening. De
isometrische projectie vervormt niet, bij deze
techniek blijven de maatverhoudingen intact.
De evenwijdige lijnen van de grondplannen
blijven parallel lopen i.p.v. viuchtpunten op te
zoeken. Onderlinge verhoudingen blijven op
deze manier behouden.

Peter Eisenman is een architect die veelvuldig
gebruik maakt van deze techniek. Hij beschrijft
de opzet van deze tekening als zijnde een pro-
ectie die onvoorziene structurele ontwikkelin-
jen veroorzaakt en binnen het ontwerpproces
elfs vormen van perceptie creéert.

et schept een nieuwe manier van kijken, een
indere soort realiteit.

- Afb. 11: Diorama van oorlogstafereel, Australié

Afb. 12: Isometrisch projectieonderzoek van Peter Eisenman

Dit laatste is de reden dat ik de isometrische
projectie aanhaal, de tekeningen hebben

een vergelijkbare perceptie met die van de
maquette. Waar de maquette een totaalover-
zicht creéert door schaalverkleining, zit er een
vergelijkbare communicatie in de isometrische
projectie: het vogel- of kikkerperspectief heeft
een zelfde manier van informatieoverdracht op
de toeschouwer. Deze tekening dragen dezelf-
de fascinatie voor het geheel.
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3.4 Okoshi ezu — vouwbare tekeningen.

Deze techniek kent hoofdzakelijk zijn bestaan
in Japan. Het zijn eerste vormen van maquet-
tes die op de grens zitten tussen 2D en 3D re-
presentatie. Ze voegen een verticale dimensie
toe aan het horizontale plan. De plattegrond
en de doorsnede werken samen in één teke-
ning waardoor de ruimtelijke samenhang in
één oogopslag vatbaar wordt. Een blad papier
wordt m.a.w. getransformeerd tot een maqguet-
te.

Deze vouwbare tekeningen werden voor het
eerst gebruikt bij het ontstaan van de tea-
house typologie. In tegenstelling tot vorige
Japanse architectuurvormen, werd hier sterk
nagedacht over constructie en detaillering.
Raamposities, nissen, materialen en texturen
werden in deze thechuizen allemaal nauw-
keurig beredeneerd en ontworpen door de
ontwerper. Om deze specifieke detaillering en
ontwerp-intenties te onderzoeken en als mid-
delen om te communiceren werd de vouwbare
tekening ingezet: “To judge the precise effects
created by the combinations of materials, light
and space, and to experiment with special

design and assemly techniques” (Coaldrake

QT AN

geciteerd door Barrie, 1990, p. 40).

Vertrekkende vanuit een 2 dimensionale te-
kening konden de wanden omhoog worden
gevouwen. Raam- & deuropeningen werden
voorgesteld als gaten in de tekening. Het dak
en de trappartijen werden vaak als losse ele-
mentjes in de 3D miniatuur gevoegd. Textuur
en kleur werd grafisch vermeden om overzicht
te laten primeren. Ze werden echter wel tekstu-
eel beschreven op de maquette zelf.

De hoofdkwaliteiten van deze okishi-ezu zijn
de vlotte verstaanbaarheid en de uitgebrei-

de informatie die ze vertelt. Deze onderlinge
combinatie is meestal afwezig in architecturale
tekeningen.

Hier is het vaak zo dat de leesbaarheid van
bouwplannen vaak verloren gaat aan de hoe-
veelheid informatie die gegeven wordt (Barrie,
2010, p. 63-66).

De vouwtekeningen kennen ontwerpmatig nog
steeds hun relevantie. Ik denk wel dat de han-
tering van deze methode doeltreffender is bij
het onderzoek van bestaande gebouwen.

Dit besluit trek ik omdat okishi-ezu zeer veel
communiceert met weinig nodige middelen.
Eén blad papier omvat bouwtekening, maquet-
te en beschrijving van textuur, materiaal en
detail.

Afb.13: Okoshi ezu van de Shigure-tei, Kyoto
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3.5 De maquette als onderzoek-instrument voor het totaalontwerp.

De werkmaquettes worden doorheen het hele
ontwerpproces gebruikt. Elke schaalvergroting
of verkleining, kent hierbij een eigen relevan-
tie: eenvoudige volumes kunnen studies zijn
voor de inpasbaarheid van ontwerpelementen.
Dit kan gaan van een gebouwsculptuur op
een site tot een onthaalbalie in een specifieke
gedefinieerde ruimte. Later kunnen op een
grotere schaalstudies o.a. lichtinval of texturen
worden onderzocht.

De ontwerper gaat in de reeksen die ontstaan
bij dergelijke ontwerpprocessen, experimente-
ren met de ruimtelijke compositie.

De verkregen varianten worden achteraf ver-
geleken met hun persoonlijke ondervindingen.
Het afwegen van hun kwaliteiten brengt meer
overwogen beslissingen en combinaties voort.
De reeksen bestaan dus als kennisinstrumen-
ten die communicatie met het bouwwerk mo-
gelijk maakt.

Ze vertalen zich als empirie (kennis die door
proefondervinding verkregen wordt) van het
creatieve proces.

Het driedimensionaal werkelement kent een
constante bijschaving tot het uiteindelijke ont-
werp.

Er is altijd een fysieke relatie met het schaal-
model. Dit tastbare gegeven is zeer interessant
omdat het mogelijke ontdekkingen voortbrengt.
Zo worden er vaak door toevallig verdraaien of
omkantelen nieuwe en betere resultaten zicht-
baar gemaakt.

Systematisch worden meer en meer lagen in-
gebracht in de maquettes. Patronen, tactilliteit,
glans en materiaal kunnen dan aan studies
onderworpen worden.

De relevantie van deze maquettes kunnen we
het best begrijpen binnen het geheel van het
ontwerpproces (den Hollander, 2011).

“De vertrekpunten zijn
altiid volumes die als mi-
niatuur-objecten onder-
zoek doen naar het best
mogelijke spanningsveld
tussen programma en
context" (Hebbelinck,
2013, p. 2).



Afb. 14: Neutelings Riedijk architecten, studies gevelritmiek, Nederland (2009)
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3.6 Architectonische maquettes in de kunstwereld.

Afb. 15: Jeroen van Bergen, Toren compositie Q05 sloppen, (2011)




De maquettes die worden gehanteerd in de kunstwereld zijn totaal verschillend van degene die
worden ingezet voor ontwerpprocessen. De motieven voor hun gebruik verschillen sterk waar-
door ze niet begrepen kunnen worden binnen hetzelfde denkpatroon.

“Deze maquettes zijn bijna nooit bedoeld om elders op een
andere schaal gerealiseerd te worden; ze werken direct met de
dualistische connotaties van de maquette” (Holtrop & Floris &
Teerds & princen & de Koning, 2011, p. 26).

Ondanks dit grote verschil in hun intenties is er toch een grote kruisbestuiving tussen kunst en
ontwerp.

Dit is een gevolg van de vrije toe-eigening van het medium architectuur door de kunstenaar.
Deze gehanteerde vrijheid kan binnen de architectuur interessant zijn om nieuwe inzichten en
betekenissen voor het gebruik van de maquette voort te brengen (Holtrop & Floris & Teerds &
princen & de Koning, 2011, p. 26).

Dit heb ik zelf ook ondervonden bij het lezen en bestuderen van werk van een beeldend kunste-
naar.

Jeroen van Bergen is een kunstenaar die artistiek onderzoek verricht rond de basismodule van
de architectuur, namelijk de kleinste vorm van bewoonbaarheid. Hiervoor neemt hij het volume
van het toilet als uitvalsbasis.

Hij levert werk, vaak in de vorm van maquettes, dat op allerhande manieren omgaat met deze
module. Zij vertalen de intenties van de kunstenaar.

Wat me naast het inhoudelijke van zijn werk eigenlijk meer intrigeert is de manier waarop Jeroen
van Bergen omgaat met zijn maquettes en ze gebruikt als denkmodellen. Het samenspel van zijn
maquettes en hun verpakking waarin hij ze transporteert, bepalen de betekenis van zijn werken.
Hij presenteert deze dozen vaak samen met zijn modellen. Ze waren in eerste instantie bedoelt
voor de omsluiting en bescherming bij het vervoeren van de maquette. Ze vertalen hier zijn inten-
ties van de basismodule: De kamer waar één persoon zich omsloten kan terugtrekken.

De dozen nemen in de expositie een andere identiteit aan en worden samen met de maquettes
gepresenteerd. Ze vormen een gelijkwaardig deel van het werk waarbij de interactie tussen bei-
den vaak voor kwaliteit van het gepresenteerde werk zorgt. (Verschaffel, 2011, p. 1-2).

Dit gegeven vind ik interessant omdat in de presentatie van zijn werken, altijd een bepaald span-
ningsveld word gecreéerd tussen het kunstobject en zijn “verpakking”.

Op deze manier wordt de toeschouwer extra geprikkeld, het lijkt alsof het gepresenteerde model
hierdoor aan kracht wint. Mensen gaan kijken en proberen te begrijpen waarom het model op
deze manier wordt tentoongesteld.

Het zet me aan tot verder denken over mogelijke manieren waarop ik mijn eindwerk kan pre-
senteren. Hoe ik maqguette en tekening interactief kan laten samenwerken om met de gepresen-
teerde elementen een interessant geheel te bekomen. Het publiek krijgt op deze manier meer
aandacht voor de gepresenteerde materie. Het zet aan tot denken, bestuderen en reflecteren. De
totaalintentie wordt beter zichtbaar gemaakt en sterker benadrukt omdat de toeschouwers tel-
kens opnieuw worden geprikkeld.
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4.1 Geladenheidsanalyse

“Het gaat om de macht die de architectuur aan het individu kan uitlenen, tidelijk maar
heroisch, plaatsloos maar concreet, met de maquette als middel, de architect als fussen-
persoon, en de vaststeling van de verschaling als directe oorzaak van het effect” (Van
Gerrewey, 2011, p. 47).

Na een periode van experimenteren met de
magquette en onderzoek in zijn geschiedenis,
kwam ik tot een methodiek. De doorsnede-ma-
quette met aanvulling van de doorsnedeteke-
ning, leken me interessante werkinstrumenten
om de gewenste elementen te onderzoeken.
De doorsnedemaquettes volstaan soms niet
als enige communicatiemiddel en worden dan
aangevuld door schetsen en plannen.

In dit deel van het onderzoek ben ik dus ge-
komen tot het gedetailleerd vastleggen van
de al veel besproken architectuur- & en interi-
eurkwaliteiten. Ik heb alvorens het ontwerppro-
ces begon, verschillende snede-fragmenten in
het gebouw driedimensionaal op schaal uitge-
werkt. De complexiteit van dergelijk gebouw
wordt a.d.h.v. dit soort maquettes zichtbaar,
verstaanbaar en open voor interpretatie. Door
de fysieke realiteit van de maquette krijgen de
kwaliteiten een tastbaar karakter.

Als men dit enkel planmatig zou bestuderen
zou men niet dezelfde onbewuste en onopzet-
telijke reflecties maken over mogelijke ingre-
pen.

Deze maquettes bezitten een sterke over-
drachtelijke kwaliteit: “het vermogen om op
een zeer directe manier uiteenlopende inten-
ties te verbeelden” (Holtrop & Floris & Teerds
& princen & de Koning, 2011, p. 27).

Dit is tegelijkertijd de reden waarom het ana-
lyse-proces een continue wisselwerking kent
met het gecontroleerde aanpassen (ontwer-
pen). Bepaalde ingrepen gaan al een inter-
pretatie kennen naar een mogelijk toekomstig
beeld.

De hedoeling is natuurlijk ook om met deze
maquettes te werken in het ontwerpproces. Zij
vormen nu de basis van de analyse en kun-
nen achteraf door inpassing van tekening en
vormstudie veelvuldig worden gebruikt in het
ontwerpproces.



4.1.1 Via de doorsnedemaquettes

Een eerste maquette snijdt zowel dwars door de inkomhal als een aangrenzende verhoorzaal.
Hierin wordt direct duidelijk welke verhoudingen de ruimtes t.o.v. elkaar hebben. Ook is het ver-
springende niveau van het straatpeil t.0.v. het peil van de buitenpatio op te merken (straatpeil ligt
5 centimer onder kleine vierkante raam in de voorgevel). De ornamenten en patronen zijn tevens
tot op een bepaalde abstrahering vastgelegd omdat ze sterk bijdragen aan de sfeerbeleving van
deze ruimtes.

Er kunnen achteraf studies worden gedaan over het inbrengen van mogelijke volumes die
rekening houden met alle aanwezige elementen in 0.a. de wandelgang en verhoorzaal.

De magquette werkt in deze beschrijving als communicatiemidde! welke interpretatie en

verbeelding gaat stimuleren.

\fb. 16 + 17: Doorsnede-maquette door centrale hal en verhoorzaal
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De tweede maquette is een meer beredeneerde keuze. Deze kent een latere totstandkoming in
het analyse-proces. De op schaal uitgewerkte trappenhal grenst aan de aanbouw die in 1968 is
opgetrokken. In het analyseproces merk ik op dat deze aanbouw enkel uit praktische overwegin-
gen is bijgevoegd. Deze dient gesloopt te worden voor de beleving van de patio.

De achtergevel van deze aanbouw bevat hierdoor littekens welke de opzet van deze maquette
vertalen. De keermuur van de monumentale trap werd tijdens het maken van deze maquette een
tweede interessant gegeven en kan ook onder de loep worden genomen. Deze muur kan bijvoor-
beeld een perforatie meekrijgen welke contact met de patio gaat versterken.

Ook hier valt er een wisselwerking op tussen analyse en ontwerpend denken.



\fb. 18 + 19: Doorsnede-maquette trappenhal
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4.1.2 Via site-observaties

De site-observaties zijn tevens onderdeel van
de analyse. De context in en rond dit voormali-
ge gerechtshof draagt een uitgesproken gela-
denheid. Om als ontwerper een grotere voeling
te krijgen ben ik mijn zintuigelijke ervaringen
ter plaatse gaan neerschrijven. De interieur-
beleving is van groot belang wanneer je als
ontwerper dergelijke structuren en sferische
aspecten wilt transformeren tot iets nieuws.

4.1.2.1 Een eerste wandeling in het gerechts-
hof

Bij het binnenkomen in de centrale hal, ook
wel “salle des pas perdus” genoemd, impo-
neert de architectuur mij: het hoge plafond met
korfbogen en kruisgewelven is direct al een
voorbeeld van het wetmatige monumentale
karakter dat hier aanwezig is. De ritmiek die
zich herhaalt over de volledige diepte van de
wandelgang, stimuleert deze beleving.

Het contact met buiten wordt volledig afgeslo-
ten door het gebruik van de figuurglasramen:
er is geen inkijk van de buitenwereld waardoor
het gesloten en strenge karakter van het ge-
bouw versterkt wordt.

Halverwege deze monumentale ruimte trekt
de inspringende trap mijn aandacht: helemaal
bekleed met tegels en mozaiekjes lijkt het wel
een juweeltje in de aangrenzende circulatie-
ruimte. Alvorens ik de trap in detail kan be-
kijken steken we door onder de trap naar de
zogenoemde ‘konijnenpijp’ (aanbouw daterend
van 1968): hier ervaar ik ruimtelijkheid en een
architectuur van een totaal andere orde. Pla-
fondhoogtes die niet hoger rijken dan 2,50
meter en nergens interieurelementen die in de
wandelgang te zien waren. Snel werd duide-
lijk dat deze aanbouw enkel de functie van
plaatsgebrek moest invullen. De architectuur
en afwerking waren van een andere orde. Door
vooronderzoek was ik reeds op de hoogte van
het feit dat deze bijpouw in het midden van

de grote patio was gebouwd. Mijn voorgevoel
werd bevestigd: de waarde en het potentieel

van deze patio werd volledig ontkracht door
de aanbouw van '68. Van de openbinnenruim-
te blijven slechts 2 smalle, donkere stroken
over die zich links en rechts situeren van deze
aanbouw: de totaalopperviakte is praktisch
dicht gebouwd wat resulteert in een beleving
die ongezellig en donker is.

Afb. 20: De centrale hal ook wel “salle des pas perdus” ge-
noemd, Hasselt (1936)

Afb. 21: Monumentale trap in de centrale hal, Hasselt (1936) ->
Afb. 22: Aanbouw in buitenpatio, Hasselt (1968) ->
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De konijnenpijp fungeert ook als doorsteek
doorheen het gebouw en we ervaren nu ruim-
tes met een nogal ongebruikelijke verhouding:
opperviaktes van 3 bij 4 meter, maar met een
plafondhoogte van circa 5 meter. Ze hebben
een specifieke ruimtelijkheid die misschien wel
geschikt kan zijn voor culturele doeleinden.
Wat me wel opvalt, is het gebrek aan daglicht:
de reepgordijnen dic op vele plaatsen dicht
zijn en de toepassing van figuurglasramen
doorheen het hele gebouw zijn hier oorzaken
van. Omwille van een beter binnenklimaat zal
de plaatsing van nicuw buitenschrijnwerk een
noodzaak worden. Hierbij zal het probleem
van onvoldoende daglicht ook aangepakt
kunnen worden. Relatie met buiten is er mo-
menteel niet om wille van de overvioedige
toepassing van dil ondoorzichtig figuurglas.
Dit gebrek aan daglicht is nog het best waar-
neembaar op het 2de verdiep of ook wel 1ste
zolder genoemd. De vele dakkappelen, die
over de lengte van de gang daglicht moeten
binnen brengen, slagen hier bijzonder slecht
in. Zonder kunstlicht is dit maar een donkere
bedoening.

Afb. 23: Doorsnedeschets door konijnenpijp, Hasselt (2014)

4.1.2.2 De delail-analyse

Bij het 2de plaats-bezoek heb ik het voorgaan-
de verwerkt en ligt de nadruk op andere ele-
menten. Details patronen en kleinere, waarde-
volle ruimtelijke elementen en ingrepen waren
nu de hoofdobservatie. In deze fase deed ik
ook de nodige opmetingen die ik nodig had
voor het uittekenen van de plannen van de
bestaande toestand.

Bij het opmeten van de trap in de centrale hal,
valt het lokaal boven het eerste bordes op. Dit
verbindt de verdiepingsgang met de ‘konijnen-
pijo’ maar neemt de ruimtelijkheid en videkwa-
liteit van de trap weg. De trappenpartij moet,
volgens mij, in zijn oorspronkelijke tocstand
worden teruggebracht waarbij dit lokaal dient
te worden afgebroken.

Een soortgelijke ruimte valt me op in de voor-
malige griffierruimte aan de voorgevel (ruimte
in de driehoek op grondplan). Deze fungeerde
waarschijnlijk als berging maar heeft geen ar-
chitectonische waarde waardoor ook hier een
aanpassing nodig is.

De patronen doorheen het hele gebouw zowel
op de vioeren, de wanden als op de plafonds
hebben allemaal hun kwaliteiten. Gaande van
tegelpatronen, lambriseringen, molures tot
patroonafwerkingen van de kruisribgewelven.
Hetgeen me opvalt is de rijkelijke
materiaaltoepassing in de wandelzaal, de
combinatie van de glazuurde wandtegels, de
mozaiekjes, de figuurglasramen en het
grafische vloerpatroon vormen een druk
geheel. Achteraf besefte ik dat dit mede
veroorzaakt werd door het aanwezige
meubilair wat nog stond opgestapeld in de
wandelzaal. Ik overwoog tijdens het
plaats-bezoek de vloer te veranderen met een
eigen variant maar besliste bij nader inzien dat
deze te karakteristiek en waardevol was bin-
nen de context en bijgevolg behouden moest
worden.

De houten parket met visgraatmotief in de
verhoorzalen zijn eveneens in goede staat en
kunnen perfect behouden blijven in mijn ont-
werp. Zowel het patroon van de tegelvioer als



het visgraatmotief van de parket kunnen
volgens mij als details gebruikt worden om oud
en nieuw harmonisch samen te laten vioeien.
Het kan de leidraad vormen bij het ontwerpen

van nieuwe ingrepen.
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le aanwezig patronen en
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Afb. 25: Ornament op kruisribgewelf in centrale hal
Afb. 30: Wandbetegeling trap

Afb. 26: Molure Verhoorzaal
Afb. 31: Visgraatmotief van de parket

Afb. 27: Molure Gri
Afb. 32: Trapbeteg



Afb. 28: Wandbetegeling centrale hal
Afb. 33: Vloerbetegeling circulatie

Afb. 29: Wanddetailering verhoorzaal
Afb. 34: Vloerbetegeling centrale hal

49



50

Op het eerste verdiep boven de centrale hal
heb ik mijn bedenkingen met het aanwezige
kamerprincipe. Dit zou grotendeels moeten
verdwijnen omdat ik voor deze ruimte een
horeca-functie in mijn hoofd heb. Het pro-
bleem dat zich stelt is de indeling: de volledige
oppervlakte wordt in gebruik genomen door
kantoorruimtes. De structuur van het gebouw
(balken en kolommen in gewapend beton)
welke ik al in mijn eerste maquette had on-
derzocht, laat toe om de scheidingswanden
tussen de circulatieruimte en de voormalige
kantoren verdeling te verwijderen. Op deze
manier kan €én open ruimte gecreéerd wor-
den waar bezoekers kunnen pauzeren. Het
problecm dat zich dan stelt is een eenheid te
geven aan deze ruimte.

Het wisselende vloerpatroon van de circulatie
in tegels en de kantoren in visgraatparket die-
nen een oplossing te krijgen.

Hier zou voor een aanpassing kunnen worden
gekozen waardoor meer uniformiteit bekomen
word. Deze kan een verderzetting zijn van de
aanwezige patronen.




4.1.3 Samenvioeiing

Het kritisch kijken naar de ruimtelijke kwalitei-
ten en de waardevolle elementen zowel fysiek
aanwezig op de site als door het bestuderen
van de gemaakte maquettes, wordt nu samen-
gebracht.

Tijdens mijn observaties stelde ik vast dat alle
patronen en ornamenten een grote bijdrage
hebben aan de aanwezige wetmatige gela-
denheid. Deze heb ik getracht zo goed moge-
lijk te categoriseren waardoor ze nu inpasbaar
zijn in plan en maquette. Ze zorgen voor een
fysiek aanwezige, ruimtelijke geladen context
waar de transformatiefase gaat op inspelen.
Het uittekenen van deze patronen en elemen-
ten heeft een tijd geduurd waardoor ze in het
begin van de transformatiefase niet allemaal
waren uitgewerkt.

Afb. 36 + 37: Patronen ingevoegd in doorsnedemaquette A
Afb. 38: Grondplan met uitgetekende vioerpatronen van be-
- Afb. 35: Verhoorzaal, Hasselt (1936) staande toestand
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4.2 Programma-analyse

Bij de programma-analyse onderzoek ik of mijn nieuwe culturele functies inpasbaar zijn in het ge-
rechtshof. Mijn werkwijze hiervoor is het maken van een studie waarbij ik de gebouwopperviakies
van mijn case studie aan het STUK, ga vergelijken met die van het Gerechtshot.

De oppervlaktes van de ruimtes in mijn gebouw worden vergeleken met die van het STUK waarbij
mogelijke suggesties voor een organisatie kunnen ontstaan.

Hiernaast wordt ook de haalbaarheid van mijn programma getoetst aan het gebouw. Op deze
manier kreeg ik snelle gewaarwording of ik de juiste programmakeuze had gemaakt wat betreft
de structuur en omvang van mijn pand.

Dit soort analyse kan tevens worden begrepen als onderzoek binnen de doorsnede: het maken
van een oppervlakte vergelijkend grondplan is nu de toepassingsvorm.

E

De oppervlaktes van het STUK verschillen wel nog met die van het Gerechtshof. Dit verschil
wordt tegemoet gekomen wanneer we kijken naar de verhouding in aantal inwoners van deze
steden: Hasselt telt een 75.000 inwoners waarnaast Leuven er 100.000) telt.
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5.1 CASESTUDIES

Alvorens het ontwerpproces zijn aanvang kent, heb ik enkele voorbeeldprojecten bezocht in het
eerste semester. In de analysefase maak ik al gebruik van deze casestudies maar ze hebben het
meeste belang bij de uitwerking van mijn ontwerp.

De casestudies brachten me veel bij over de werking van dergelijke culturele gebouwen. De
organisatie en circulatie waren hierbij belangrijke studie-aspecten. Inspiratie opdoen was een
tweede gegeven. lk koos daarvoor cultuurhuizen of kunstencentra welke via herbestemming een
nieuw leven kregen. Het Energiehuis te Dordrecht en het STUK te Leuven leken me interessante
voorbeelden.



5.1.1 Casestudie Energiehuis te Dordrecht

Afb. 44: TenBrasWestinga, Energiehuis, Dordrecht (2013)

Voor mijn eerste casestudie kwam ik terecht
bij het Energiehuis te Dordrecht dat afgelopen
jaar de Nederlandse herbestemmingsprijs
kreeg.

Dordrecht is de oudste stad van Nederland
welke 500.000 inwoners telt. Dit vertaalt zich
dan ook in de schaal van dit project.

Het gerechtsgebouw is kleinschaliger maar on-
danks het verschil in oppervlakte, hebben ze
in Dordrecht ook kleine zalen ondergebracht.
Door vooraf de nodige voorbereiding te treffen
wat betrefd de capaciteit en functie van de
zalen, wist ik welke zalen interessant waren als
studiemateriaal.

Het gebouw is een voormalige industriéle
elektriciteitscentrale bestaande uit 2 hoofd-
bouwen, 2 grote hallen gevuld met ketels en
machines. De machines en/of ketels zijn in de
nerbestermming volledig verdwenen. Dit vind ik
een gemiste kans voor een herbestemmings-
oroject: enkele vierkante meters wijden aan het
entoonstellen van vroegere machines zal het
unctionele aspect van het nieuwe cultuurhuis
riet belemmeren. De geschiedenis van het
jebouw is op deze manier volledig verdwenen
en koste van het programma van de herbe-
stemming.

Je opdrachtgever zal waarschijnlijk alleen
1andacht hebben gehad voor de nieuwe func-
e.

Je hoofdingreep in het nieuwe ontwerp is de

Afb. 45: Voorgevel Energiehuis

verbinding van deze 2 hoofdbouwen door een
centrale circulatieruimte. Deze centrale cir-
culatieruimte is zo ontworpen dat er 2 aparte
toegangen aan de uiteinden van het gebouw
ontstaan: één voor de parkeerruimte en één
vanuit de straat. Ook hier (zie ook het STUK te
Leuven) kan een café-restaurant perfect func-
tioneren zonder dat men bij de activiteiten van
het cultuurhuis betrokken is.

In deze met glas overkoepelde gang worden
alle verbindingen tussen de verschillende ver-
diepen opgelost en wordt deze centrale ruimte
voorzien van ruime lichtinval.

Met respect werd het industriéle karakter van
deze twee buitengevels behouden: dit vertaalt
zich dan ook in de nieuwe centrale circulatie-
ruimte. De ruwe bakstenen muur met imperfec-
ties tegenover de donkergrijs geverfde buiten-
gevel van het ander gebouw zijn een goede
wisselwerking. De grijs geverfde buitengevel
verliest hierdoor wel zijn industrieel karakter,
maar dit komt volgens mij ook voort uit een
praktische noodzaak (wegens veel nieuwe in-
grepen in functie van toegangen). Er ontstaat
nu ook een mooie wisselwerking tussen oud en
nieuw.

Bij mijn bezoek ging mijn voorkeur uit naar za-
len met een capaciteit tot 300 personen. Ketel
1 & 2 en de Powerstage zijn hier voorbeelden
van.
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De zalen zijn bouwtechnisch tot in de puntjes
uitgewerkt: isolatie d.m.v. dubbele deuren,
dubbele binnen beglazing waarbij ook een
gang als buffer naar de straatzijde toe werd
gecombineerd, geautomatiseerde rolluiken
voor verduistering en in sommige zalen ook
automatische telescopische tribunes . Het
technische aspect leek perfect gemaakt naar
hedendaagse normen. Dit is voor mijn ontwerp
wel van ondergeschikt belang omdat ik richt
op een alternatiever publiek en artiest die geen
nood hebben aan dit soort faciliteiten: daar-
voor kunnen ze in Hasselt ook in het Cultureel
Centrum terecht.

In het Energiehuis wordt er een breed activitei-
tenpallet ondergebracht: dans- & vergaderza-
len, schilder- en tekenlokalen, concert, muziek,
filmvoorstellingen, scheolfaciliteiten, ateliers,
restaurant krijgen allemaal hun plaats. Hier
zijn veel zalen multifunctioneel die naargelang
de activiteil vb. dansles of vergadermoment
aangepast kunnen worden aan de gebruikers.
Een ander voorbeeld van doordacht functio-
neren van het gebouw waren de met metalen
rolluiken afsluitbare gangdelen die 's avonds
bij optredens werden afgesloten, zodat deze
niet toegankelijk waren voor nieuwsgierige be-
zoekers. Het gebouw kan op deze manier ook
opgesplitst worden wat een meerwaarde biedt
naar het organiseren van verschillende events
op een zelfde tijdstip.

Afb. 46: Aansluiting oude en nieuwe elementen Energiehuis A
Afb. 47: Glazen overkoepeling circulatiegang Energiehuis

Afb. 48: Machine 3 Energiehuis ->

Afb, 49: Contrasterende voormalige buitengevels Energiehuis ->




-
-
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5.1.2 Casestudie STUK Leuven

Het STUK in Leuven was mijn tweede casestu-
die. Dit gebouw leek me interessant omdat het
architectenbureau Neutelings-Riedijk hier een
herbestemming met gelijkaardig programma
in onderbracht. De bestaande bouw op de site
huisvestte vroeger een chemielaboratorium
voor de KU Leuven.

Afb. 50: Neutelings-Riedijk, STUK, Leuven (2002)

De gebouwen situeren zich tussen 2 parallel
straten waartussen een groot niveauverschil
bestaat. De hele organisatie van de site maakt
hier gebruik van en de bereikbaarheid is mo-
gelijk vanuit 2 straten.

Bij onze aankomst aan het STUK leidt een trap
ons naar niveau -1 waar het onthaal zich be-
vindt in de voormalige fietsenstalling van het
gebouw. Deze is tegelijkertijd de ruimte die is

voorzien om een toestroom bij voorstellingen
op te vangen. Deze ruimte omvat een hele
bouwlaag van de voorbouw.

Afb. 51: Ontvangsruimte STUK

Alle zalen worden van hieruit bereikt via de ex-
terieure binnenplaats. Deze buitenpatio doet in
zomerdagen ook functic als publieke plek voor
het bekijken van films.

De café die zich boven het onthaal bevindt is
op zijn beurt ook direct bereikbaar vanaf de
straatkant.

Deze dubbele bereikbaarheid vanaf de straat-
kant vind ik een sterk punt in het ontwerp. On-
danks het niet de meest logische circulatie is
als bezoeker in de kelder loe te komen, vond
ik dit persoonlijk geen storend element. Op dit
niveau krijg je een mooi zicht op de binnen-
plaats en een heel diep perspectief onder de
nieuwbouw, over de stad. Tegelijkertijd is de
café rechtstreeks bereikbaar vanaf de straat
en kan deze perfect fungeren voor externe
bezoekers en voorbijgangers.

Leveringen gebeuren tevens via de voorgevel:
deze toegang situeert zich uiterst links langs
het café. Materiaal en drank kunnen van hier-
uit gemakkelijk doorgebracht worden naar het
café of wel in de lift worden gezet om andere
verdiepen te bereiken.

Tijdens onze rondleiding krijgen we de mees-
te zalen te zien: in de bestaande hoofdbouw
doen de 3 resterende bouwlagen boven de
café en ontvangstruimte functie als expositie-
zalen. Hiernaast bieden zei 3 grote zalen



voor publieksvoorstellingen (Alle 3 met een
capaciteit van ongeveer 200 personen), een
cinema, 2 ateliers en paviljoenen waar ze de
geluidsdichte repetitielokalen mee bedoelen.
Elke voorstellingszaal is hierbij voorzien van
een ruime loge.

Het sanitair was tevens bereikbaar vanop de
binnenkoer en was een struikelblok voor vele
bezoekers. Velen vinden het onprettig dat je
ook nu, naar buiten moet om naar het toilet te
gaan.

Op gebied van parkeergelegenheid was ik
heel benieuwd welke oplossing ze hier aan
gegeven hadden. Ik zit namelijk met een
vergelijkbare stedelijke context waar parkeer-
plaatsen schaars zijn. STUK heeft hier een
overeenkomst met het ziekenhuis die een gi-
gantische parking hebben op wandelafstand.
In mijn geval zou ik een soortgelijke overeen-
komst kunnen treffen met onder andere de
ondergrondse TT-parking.

Het zijn niet de auto’s maar de fietsen die
een probleem vormen in het Leuvens stads-
centrum. Er zitten in het STUK nog depar-
tementen van de KU Leuven. Wanneer zich
een lesschakel-moment voordoet, is dit een
regelrechte ramp. 320 leerlingen waarvan er
in Leuven heel veel met de fiets komen, wor-
den nu vervangen door een nieuwe lading van
320 leerlingen. Met de kleine voorziening aan
fietsenstalling is dit telkens opnieuw een ware
catastrofe zegt Joachim (de huismeester).
Het misschien wel grootste gebrek aan het
STUK is volgens hem het gebrek aan huisves-

ting voor artiesten. Zij moeten buitenshuis vaak

opzoek naar slaapgelegenheid voor hun ar-
tiesten. Dit kan in het Gerechtshof wel makke-
lijk voorzien worden op de zolder verdieping.
Deze verdieping zal echter niet worden uitge-
werkt aangezien de omvang van het gebouw.

Afb. 52: Oud auditorium STUK
Afb. 53: Aansluiting van oude en nieuwe bouw STUK
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5.1.3 Casestudieconclusie

De twee bezochte projecten hebben me voor
de start van mijn ontwerpproces de nodige
achtergrond meegegeven. Ik had nooit soort-
gelijke casestudies gedaan voor de aanvang
van een ontwerp maar zie nu de kwaliteit ervan
in. Het STUK in Leuven was het meest leerrijke
voorbeeld: ik werd hier door alle achterdeur-
ties rondgeleid wat me veel bijoracht over de
nodige nevenruimtes en totaalorganisatie.

Los van de praktische werking heb ik beide
voorbeelden ook bezocht om wille van hun
architecturale kwaliteiten. Het bevestigde nog-
maals dat je door herbestemming prachtige
dingen kan doen binnen bestaande contexten.
Nieuwe ingrepen die op een hedendaags ma-
nieren worden opgevat vormen zo spannende
contrasten met de bestaande waardevolle
elementen van gebouwen.



5.2 Organisatie

Bij aanvang van het ontwerpproces heb ik het culturele programma, organisatorisch ingepast

in het Gerechtshof (de hierbij horende grondplannen vind je op de volgende 5 pagina’s). Dit is
geen gemakkelijke opdracht o.w.v. de verschillende circulaties die elkaar niet mogen kruisen:
een artiesteningang, de horeca-aanlevering, publieke toestroom en bereikbaarheid voor minder-
validen zijn hier aandachtspunten.

De publieke toestroom gebeurt via de bestaande ingang in de voorgevel waar mindervaliden
tegelijkertijd de lift kunnen pakken om in de centrale hal ontvangen te worden.,

De nodige vestiaire voorziening is getroffen in een nevenruimte aan het einde van deze centrale
hal om voldoende wachtruimte te bieden wanneer er zich drukke momenten voordoen.

De twee voormalige verhoorzalen fungeren als voorstellingszalen waarbij één is ingericht met een
telescopische tribune en de andere zaal vrije voorstellingsmogelijkheden heeft.

Een expositieruimte bevindt zich in de driehoekige ruimte aan de straatkant en is doorgetrokken
naar het tussen verdiep en eerste verdiep. Hier is de verbinding van de zaal met de circulatie
opengewerkt om een groter open geheel te cregeren. De gang wordt op deze manier betrokken
bij het museumgebeuren waardoor de verschillende niveau’s een grotere samenhang meekrij-
gen. De voormalige gang met tegelpatroon heeft nu enkel functie als expositieruimte en vervalt
als circulatie-as. De laatste publieke zaal van de benedenverdieping is de ruimte langs de vesti-
aire die een multifunctionele gebruik toelaat: deze kan gebruikt worden als danszaal of vergader-
zaal maar ook als kleine expositieruimte.

Vanuit de centrale hal hebben bezoekers ook toegang naar een buitenterras via een verbinding
onder de trap. Het bevindt zich bovenop de onderste bouwlaag die behouden bleef van de aan-
bouw, daterend uit 1968. Hier kunnen ze vertoeven tijdens een pauze moment. Dit terras kan in
de zomer ook gebruikt worden voor openluchtcinema. De sanitaire voorzieningen worden bereikt
als we in deze doorsteek de trap naar de kelder nemen.

Langs de linker zijgevel loopt een private weg welke onze naar een kleine parking brengt t.g.v.
het gebouw. Hier gebeuren de leveringen van materiaal en horeca. Deze kunnen met een hefpla-
teau naar de voorziene opslagruimtes in de kelder worden gebracht.

Bezoekers begeven zich naar de horeca-ruimte op het eerste verdiep via de monumentale trap
in de centrale hal. Mindervaliden bereiken deze ruimte door de lift aan de inkom te gebruiken.
Eenmaal boven is er een restaurant, een lounge en een staan gedeelte welke zijn ondergebracht
in de opengewerkte ruimte boven de centrale hal. In de zomer kunnen bezoekers ook gebruik
maken van het dakterras boven de verhoorzaal.

Op dit niveau bevindt zich ook de administratieve vieugel en een extra multifunctionele zaal die
zich situeert langs de keuken. Deze ruimte functioneert als vergader- of feestzaal waarbij de di-
‘ecte verbinding met de keuken een meerwaarde biedt. Deze ruimtes zijn bereikbaar via de trap
die zich situeert aan de achtergevel.

De nieuwe lift langs de keuken verbindt hoofdzakelijk kelder en eerste verdieping en dient voor
devoorrading.

n de kelder zijn de nodige ruimtes voor artiesten en personeel voorzien. Hier zZijn tevens voorzie-
lingen getroffen voor berging- en technische ruimtes.

Je eerste zolder functioneert als verblijf-faciliteit voor artiesten die er ook een atelier in kunnen
onderbrengen. Dit is niet uitgewerkt in het ontwerp o.w.v. de al reeds grote omvang van het ont-
verp. Deze zolderruimte is ook bereikbaar via de trap aan de achtergevel.
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Afb. 56: Afbraakplan



5.2 Transformaties

In deze fase komen we tot het ontwerpend
onderzoek van het project.

Het ontwerp voor de herbestemming van het
gerechtshof kent een gecontroleerde benade-
ring: de bestaande context gaat als het ware
getransformeerd worden naar de functionele
noden van een cultuurhuis waar dankzij de
analyse het behoud van de aanwezige kwali-
teiten gegarandeerd wordt. |k ga onderzoeken
hoe ik met deze elementen omga en hoe ik
hier aanvullingen op kan doen.

Het ontwerp kent hiernaast ook een fragmen-
tair karakter omdat er vaak, slechts kleine in-
grepen nodig zijn in deze waardevolle ruimtes.

De maquettes waren de hoofdinstrumenten
voor dit ontwerpend onderzoek. Ik ben gaan
testen wat het gebouw toelaat, welke ingrepen
het aankan en hoe dit harmonieus kan samen-
vloeien met de bestaande context. Het heeft
vele voordelen om te ontwerpen met dit soort
magquettes: de juiste verhoudingen zijn altijd
waarneembaar, patronen en ornamenten zijn in
elke variant inpasbaar en de verbeelding wordt
vaak onbewust geprikkeld door het observeren
van deze modellen. Dit zijn enkele voordelen
welke we in de volgende afbeeldingen kunnen
terugvinden.
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In mijn ontwerp wou ik de relatie met de
buitenpatio vanuit de centrale inkomhal
versterken. Hierbij krijgt de keermuur van de trap
een perforatie en heb ik enkele varianten
uitgeproheerd op de maquette van de
trappenhal: de verkleinde rondboog als
herhaling van de aanwezige vormentaal, het cir-
kelsegment als contrasterend cirkelsegment aan
de rondboog en de rechte horizontale

uitsparing welke de hoogte van de

lambrisering aanduidt.

Het is een moeilijke keuze tussen de rondboog
en het cirkelsegment, maar mijn persoonlijke
voorkeur gaat uit naar het cirkelsegment. De
rondboog is een rustiger gegeven dan het cir-
kelsegment maar ik vind het cirkelsegment een
weerspiegeling van de beweging van de trap die
erboven doorloopt. De logica is nu afleesbaar.
Ook vind ik het cirkelsegment spannender als
nieuwe ingreep in de ruimte: het zorgt voor inte-
ressante perspectieven (de varianten waarop de
cirkels elkaar kruisen en ontmoeten) wanneer men
zich door de ruimte beweegt.



fb. 57 + 58: Perforatie trap variant cirkelsegment
fb. 59 + 60: Perforatie trap variant rondboog 4
fb. 81 + 62: Perforatie trap variant recht ->
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Afb. 63 + 64: Perforatie trap variant rondboog met kleurtoevoeging
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Na een bezoek aan de tribune-fabrikant JEZET
gevestigd te Lommel kom ik tot het besluit dat
een telescopische tribune de beste oplossing
is voor de voormalige verhoorzaal: deze kan
eenvoudig worden ingeschoven waardoor de
hele zaal beschikbaar is voor een eventuele
voorstelling met staand publiek.

Bij het testen van mogelijke wandvarianten in
de maquette viel op dat mijn tribune een min-
der voorkomende verhouding heeft. De dimen-
sionering is veel dieper dan breed waardoor
het toeklapprincipe dat ik in mijn achterhoofd
heb, complexer wordt.

Het verder zoeken naar een esthetische en
functionele oplossing was voor mij belangrijk
omdat ik cen kwalitatief gesloten doos in deze
waardevolle ruimte wou hebben staan.

De uiteindelijke oplossing hiervoor zijn drie
scharnierende panelen die het volume van de
ingeklapte tribune sluiten. Het diagonale lijnen-
spel is een logisch gevolg van de stijging van
de borstwering maar is tegelijkertijd een visue-
le aansluiting bij het visgraatmotief.

Bij het maken van de tribune-maquette stel ik
vast dat dit lijnenspel nog versterkt wordt door
kleurtoevoeging aan de binnenzijde van de
wanden.

Afb. 65 + 66: Tribunesculptuur ingepast in verhoorzaal
Afb. 67: Gesloten tribune opstelling
Afb. 68: Gesloten tribune opstelling met kleurtoevoeging






Afb. 69: Werking tribune-omsluiting: open
Afb. 71: Werking tribune-omsluiting: dichtplooien van wanden 2




\fb. 70: Werking tribune-omsluiting: dichtplooien van wanden 1
\fb. 72: Werking tribune-omsluiting: gesloten tgv. staan voorstelling
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De eerste verdieping was oorspronkelijk be-
stemd voor burelen: aan de straatzijde boven
de centrale inkomhal wil ik hier één open ruim-
te van maken.

Tijdens pauzemomenten kunnen de bezoekers
zich naar het eerste verdiep begeven om iets
te drinken of te eten. De monumentale trap in
de centrale hal zorgt voor de verticale verbin-
ding tussen de niveaus. Deze opengewerkte
ruimte heeft een tocht-sas nodig welke de
centrale hal afsluit van de horecafunctie. Het
idee is om de sas te koppelen met het toog-
meubel waardoor je als bezoeker achter de
toog bovenkomt en een interactie hebt met

de personen die hier werken. De bezoekers
komen zijdelings binnen waarbij €én kant naar
het restaurant lijdt, één naar de lounge en cen-
traal de meeste bezoekers kunnen verzamelen
voor de lange staan-toog. Op deze manier
wordt het diepe perspcctief in deze ruimte ook
behouden.

Het zoeken naar een interessante relatie met
de trappenhal is hierbij hoofdzaak. Een ban-
draam op ooghoogte is de eerste variant welke
aansluit onder het nieuwe verlaagde platond.
In de tweede variant zijn 2 u-vormen op elkaar
geplaatst waarbij één de trappenhal omsluit en
de andere de toog. De meerwaarde van deze
variant is dat deze de ruimte niet zo streng op-
deelt in 3 aparte zones wat ik aanvankelijk ook
wou vermijden door het verwijderen van alle
muren tussen de burelen.

Hel ritme van de verdeling in de glazen achter-
wand zorgt hierbij voor de nodige afscherming
van de achterkant van de toog.




fo. 73: Inkomsas variant hoge kast en lage wand met glas /

fb. 74: Inkomsas variant u-vorm met hoge “oren”
fo. 75 + 76 + 77: Inkomsas variant u-vorm met bandraam ->
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Afb. 78 + 79: Inkomsas variant u-vorm glazen wand met verdeling



-
T i
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Afb. 80: Verbinding naar dakterras voor buitengevel van de
trappenhal %

Alb. 81: Buitengevel van trappenhal zonder verbinding naar
dakterras



In mijn ontwerp wil ik een dakterras creéren
op het dak van de voormalige verhoorzaal.

De verhoorzaal met de telescopische tribu-

ne heeft de beste oriéntatie en is daarom het
meest geschikt. De bereikbaarheid gebeurt
met een hellend vlak zodat ook mindervaliden
hierop geraken. In mijn grondplan leek het de
meest logische keuze om de twee ramen in de
horecaruimte die uitgeven op de patio, uit te
breken tot op de grond. Zij gaven de toegang
naar het dakterras via een trappenpartij en een
hellend vlak.

Bij het testen in de maquette vind ik dit te druk
en uit verhouding met de achtergevel.

Deze beslissing kwam voort uit een interessant
aspect: het positioneren van een maquette in
een andere richting. Je kijkt nu op een andere
manier naar het model wat bevorderlijk is voor
het proces.

Ik zocht naar een alternatief en kwam tot een
betere variant: het hellend vlak stijgt nu langs
de gevel van de verhoorzaal en zorgt zo te-
gelijkertijd voor de aansluiting met de admi-
nistratieve vieugel. Deze zou anders nooit
bereikbaar zou zijn voor mindervaliden omwille
van de 55 cm niveauverschil tussen de verdie-
pingsvloer en deze vleugel (niveauverschil is
een gevolg van de latere aanbouw van deze
vleugel).

Op deze manier wordt de nieuwe interpretatie
van de achtergevel een rustiger gegeven. De
laatste variant is in een natuurstenen betege-
ing welke de achtergevel “vastgrijpt”. Er zit
een vertanding op de hoekpunten van deze
gevels waarin de natuurstenen betegeling gaat
qansluiten.
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Afb. 82: Toegang dakterras door het verbinden van de hore-
caruimte met de administratieve vieugel



Afb. 83: Variant achtergel in natuursteen
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De ontvangstbalie in de centrale hal moet
enerzijds de bezoeker ontvangen en ruimte
geven voor de nodige informatie maar ander-
zijds ook harmonieus opgaan in deze gede-
coreerde ruimte. Mijn verbeelding werd hierbij
geprikkeld door de detaillering met vertanding,
toegepast doorheen het gebouw. Ze zijn sterk
aanwezig in de gevelopbouw maar nog domi-
nanter in het vloerpatroon van deze ruimte. Het
idee ontstond om hiermee te spelen en er op
een hedendaagse manier mee om te gaan. Ik
heb de hoek van de balie een expressie mee-
gegeven door onregelmatig het tegelpatroon
te volgen. Centraal heb ik de mozaiek-strook
geintegreerd in het ontwerp waardoor het
ontvangen en het informeren (op het lager
gedeelte) van elkaar gescheiden worden. In
de maquette vind ik dat deze detaillering een
speelse en geslaagde verderzetting is van het
aanwezige vloerpatroon.

fb. 84: Variant toog met 3 elementen
flb. 85: Variant toog met hoekvertanding
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In de voorgaande jaren van mijn opleiding
was het gebruik van maquettes niet onbe-
kend: tijldens ontwerpstudio werd altijd ge-
ijverd het ontwerp voor te stellen d.m.v. een
proefmagquette. Ik maakte minder gebruik van
dit instrument omdat ik sneller geneigd was
schetsmatig te werken. Het maken van een
presentatie-maquette voor het jurymoment was
een gebruikelijk en vaak voorkomend tafereel.
Hier valt de kwaliteit van de maquette voor de
ontwerper eigenlijk weg: ze dient nu enkel om
te communiceren met een publiek maar heeft
geen onderzoekende of testmatige meerwaar-
de voor de ontwerper.

In mijn masterjaar was de keuze voor de ma-
quette als ontwerpmethode daarom een uitda-
ging. [k zag de kwaliteit van maquettes zeker
in en wou ze als ontwerp-methodiek degelijk
hanteren en toepassen. De doorsnede was
een aspect wat hier logischerwijs bij aansloot;
als interieurarchitect ben je bezig met ruimte-
lijke interieurkwaliteiten. Deze worden a.d.h.v.
doorsnede-maquettes blootgelegd waardoor
associatie, interpretatie en verbeelding worden
geprikkeld.

De ruimtelijke bestaande kwaliteiten zijn in dit
gebouw van grote waarde waardoor de taak
van de ontwerper er niet makkelijker op wordt.
De maquettes geven hierbij de opportuniteit
om alles in deze kleine geladen miniatuurwe-
reldjes te onderzoeken.

k kan besluiten dat deze doorsnedemaquettes
een adequate manier waren om al mijn

deeén aan dit gebouw te testen. Hierdoor wa-
en harmonieuze samenvioeiingen al dan niet
s gevolg afleesbaar.

1et constant projecteren van je
ntwerp-ideeén op deze

Joorsnede-maquettes is wel een tijdrovende
verkwijze. Dit wil niet zeggen dat ik dit geen
eerrijk proces vond, integendeel. Vaak is de
jd die erover ging van een beredeneerde
neerwaarde geweest: ik stond als ontwerper
anger stil bij bepaalde ontwerpbeslissingen
vat resulteerde in goed overwogen keuzes.

< vond het een boeiende zoektocht welke me
aat bijblijven en zich hopelijk gaat herhalen in
lijn toekomstige leven als interieurarchitect.
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