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het ontwikkelen van ideeén en het ontwerpen
van projecten en Kris Pint voor zijn hulp bij het
nalezen van deze scriptie
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kunnen ontwikkelen tijdens deze opleiding






ABSTRACT

Hoe nemen wij een ruimte waar?

Zijn het de wanden of de objecten die zich
in deze ruimte bevinden die voor ons een
ruimte definiéren? Wij hechten belang aan
zichtbare dingen, die tastbaar zijn en waar
wij naar kunnen grijoen.

Maar wat met de ruimte tussen de wanden,
objecten en personen? Definieert deze
tussenruimte niet ook een bepaalde
ruimte? Zonder dit soort van 'leegte’
zou een ruimte nooit kunnen bestaan. In
letterlijke zin zouden wij deze ruimte nooit
kunnen betreden. Een gigantisch blok
van massa, die wij zelfs niet als "ruimte”
zouden benoemen. Pas de leegte die erin
zit geeft de betekenis van een "ruimte” aan
een ruimte,
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INLEIDTINSG

In de Japanse cultuur is het een alledaags
gegeven, In Westerse talen kan het met tientallen
begrippen uitgelegd worden - of juist met geen
enkele, omdat wij geen vergelijkbaar concept
kennen,Hetkan optallozeverschillende manieren
en op verschillende gebieden geinterpreteerd
worden. Het is alomvattend

Ma - een concept uit de Japans esthetiek dat
het dagelijkse leven van de mensen beinvioedt
en voor een stuk ook bepaalt. ledereen in Japan
zou zijn eigen definitie van ma kunnen geven,
iedereen heeft zijn eigen interpretaties van deze
'leegte’ of 'tussenruimte’,
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In de Westerse wereld hechten wij geen of minder belang aan wat wij niet kunnen zien of
voelen. Voor ons zijn de objecten en personen belangrijk, de ruimte die opgebouwd is vanuit
vier wanden en een dak. Wij denken niet aan de leegte, de spatie of de tussenruimte die ons
omringt en toch zo cruciaal zijn in vormgeving. Als interieurarchitect zie ik in het begrip ma
vooral een uitnodiging om aandacht te hebben voor de ruimte tussen alle dingen die ons
omgeven en deze ook te appreciéren. Hier is tussenruimte net belangrijker. Ma laat leegte juist
toe en creéert daardoor een heel ander bewustzijn en waarnemen van ruimte en omgeving.

Maar wat is tussenruimte? Wat is leegte? Hoe verhouden massa en leegte zich ten opzichte
van elkaar, om tussenruimtes te creéren, in de zin van ma? Deze scriptie is een zoektocht naar
een manier van omgaan met tussenruimte en leegte, uiteindelijk in relatie tot een project - een
soort eigeninterpretatie van ma.

In heteerste hoofdstuk probeer ik via beeldstudies deze notie van ma als tussenruimte bevattelijk
te maken. Aandacht te schepen voor hetgeen waar in onze cultuur te weinig belang aan wordt
gehecht of waarvan wij ons niet bewust zijn.

Om in de geest van ma te blijven, is er geen doorlopende uitleg {in de vorm van tekst)
aanwezig in het hoofdgedeelte van het onderzoek van deze scriptie. k wil de lezer de vrijheid
- de tussenruimte - laten, om op eigen houtje deze zoektocht mee te volgen en hem de
mogelijkheid geven tot een eigen interpretatie van ma te komen. De voetnoten in de tekst en
naast sommige afbeeldingen verwijzen naar het achterste deel van het onderzoek, waar een
nadere toelichting te vinden is

Naast een beeldend onderzoek volgt ook een onderzoek van verschillende plekken die ik heb
bezocht en die ik in verbinding breng met het concept van leegte en tussenruimte, Hiermee
wil ik aantonen dat ma in allerlei verschillende vormen in bijna elke situatie aanwezig kan zijn,
dat wij het alleen niet altijd beseffen of ons er niet van bewust zijn hoeveel betekenis in leegte
en tussenruimte kan zitten.

Het  tweede  hoofdstuk  bevat
het ontwerp. Hoe kan, via een
scenografische manier van omgaan,
het bewustzijn en de appreciatie voor
leegte en tussenruimte gestimuleerd
worden? Wat zijn de scenografische
aspecten van ma”

Het voorafgaande onderzoek leidde
mij tot een ontwerp dat uit een aantal
verschillende installaties bestaat,
waarmee ik het bewustzijn voor leegte
en tussenruimte van de bezoeker wil
stimuleren.  Deze scenografie  zou
als inspiratiebron dienen om onze
denkwijze en ons waamemen van
ruimte te verbreden.
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Om esthetische redenen heb ik ervoor gekozen
om enkel op het einde van deze scriptie in de
referentielijst naar de beelden te refereren,
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There is a crack in everything.
That's how the light gets in.

- Leonard Cohen
(Werner, 2016)
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Nothingness is not nothing at all,

so it is physical,

but not in the sense of constant presence.
Nothingness is disturbing.

It is there in a mind-independent sense;
it is part of what is given.

- Timothy Morton
(Timothy Morton Quotes, z.j.)












If you give people nothingness,
they can ponder what can be achieved from that nothingness.

- Tadao Ando
(Tadao Anod Quotes, z.j.)
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Every word is like an unnecessary stain

on silence and nothingness.

- Samuel Beckett

(Samuel Beckett Quotes, z.j.)
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Thirty spokes meet in the hub,

though the space between them is the essence of the wheel.
Pots are formed from clay,

though the space inside them is the essence of the pot.
Walls with windows and doors form the house,

though the space within them is the essence of the house.

- Lao-Tse, Chinese filosoof
(Harrow, 2018)
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Leegte. Vol met water.

Wind. Het fluisteren van het water.
De wind komt van ver en wordt luider tot dat het geluid weer verdwijnt.

Water wordt door de wind in beweging gezet, kleine golven ontstaan, geluid
ontstaat, in verschillende intervallen - veranderende intervallen.
Daartussen kleine pauzen. Bepalen zij het ritme?

De wind waait op verschillende plekken, vanaf verschillende afstanden, ik weet
niet uit welke richting precies.

Hij is er ver in de bomen, achter mij, rond mij, boven mij.

Maar ook dicht bij mijn oor.

Steeds het geluid van water in mijn oor.
Van ver hoor je een vliegtuig.

De zon spiegelt zich in het water, het blijkt een grote vlek op de oppervlakte
van het meer te zijn, maar uiteindelijk bestaat het maar uit allemaal kleine
deeltjes die bewegen in het ritme van het water.

Meer wind waait, zoekt zijn weq tussen de bomen en takken, weer ontstaat geluid -
en verdwijnt weer.

Een ijslaag. Water heeft zijn weg terug naar de oppervlakte gevonden en laat een
zwarte "crack” in het ijs achter. Tussenruimte opgevuld met water, het lijkt op
een zwart gat.

Io een groot meer. Hoeveel water er in zit? Maar uiteindelijk wordt het alleen
bepaald door de holte, door het "niets", de negatieve ruimte die er in het midden
zit, die door bomen, bos, wandelpaden omgeven is, waarin het water kan worden
opgevangen, waardoor het meer zich vormt.

Geen water zonder de leegte.
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Alsof deze plek speciaal gemaakt was

om plaats te bieden aan deze kerk.

Een standbeeld

dat waakt over de weiden en haar moeder uit steen probeert te groeten.

Stevig in de grond

en toch kwetsbaar en transparant van dichtbij.
Haar innerlijk

zichtbaar en blootgesteld.

De wind waait alsof er geen

obstakel

in zijn weg zou staan,

negeert de duizenden metalen plaatjes
die zich vormen tot een

monument.

Een monument van innerlijke leegte?

Op het zicht van binnenin op het landschap legt zich een patroon.
Alsof de lijnen beginnen te spreken en een verhaal vertellen

op het moment dat iemands blik een millimeter beweegt.

Alsof de wind het patroon verander naarmate hij waait.

Een gevoel van geborgenheid en kwetsbaarheid.

Half open

half gesloten.

Half binnen

half buiten.

Hoe dichterbij de wanden, hoe rechter worden de lijnen
die het zicht op het landschap

blijken te snijden.

Ruimte gestructureerd in tijd?



STEENGROEVE

2.3
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Hier wordt materie weggehaald
er wordt een groeve gegraven
een gat gemaakt

een kloof ontstaat

iets weggenomen

een negatief

om op een
andere plek

iets mee te bouwen

te creéren

op te richten

te laten ontstaan een positief



Ergens moet het toch heen

wat werd weg genomen

Zonder hier een groef te graven

zou ergens anders iets nooit kunnen bestaan

Wat zal achteraf met deze groeve, gat, kloof gebeuren?
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CONCLUSTIE

Voor ik aan dit onderzoek van mijn scriptie
oben begonnen, had ik nog nooit iets van ma
gehoord, maar mijn interesse was snel gewekt.
De zoektocht naar literatuur die ook betrouwbaar
was, ging niet zo gemakkelijk als verwacht, onder
andere omdat er niet veel over is geschreven in
westerse talen. Een beeldend onderzoek bleek
een gepaste manier te zijn om weer te geven
wat ma kan zijn, hoe ik dit concept interpreteer
en in welke situaties ik ma in zie. Het was dus
ook voor mijzelf als ontwerper interessant en
belangrijk, omdat ik ook nog nooit zo intensief
en diep over de begrippen ‘tussenruimte’ en
'leegte’ en wat deze kunnen betekenen, heb
nagedacht

Het was een boeiende ervaring om op zoek te
gaan naar beelden, waarin (voor mij persoonlijk)
de tussenruimte belangrijker of een grotere rol
speelt, dan de objecten, mensen of andere
elementen in het beeld. Het liet mij op een
andere manier over objecten nadenken en
naar objecten kijken. Ik trok voor mijzelf de
conclusie dat vooral op beeld het perspectief
een belangrijke rol speelt wat tussenruimte
betreft. Alhoewel tussenruimte overal aanwezig
is, kan een bepaald perspectief toch een
fundamenteel onderscheid betekenen.
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In het begin was het moeilijk voor mij
om te begripen waarom ma zo vaak als
'alomtegenwoordig’ beschreven wordt en dat
in de Japanse cultuur, ma alle handelingen en
het dagelijkse leven beinvlioedt. Maar Gunter
Nitschke heeft met zijn geschriften over dit
Japanse concept helderheid kunnen brengen.
Door zijn theorie, dat ma in vijf verschillende
dimensies ingedeeld kan worden en elke
dimensie een deel van ons dagelijks leven
uitmaakt, was het op eens nog maar half zo
verwarrend en zeker duidelijker te begrijpen,
ook voor mijn eigen 'Westerse' manier van
denken, Toen begon ik meer en meer over de
betekenis en aanwezigheid van tussenruimtes
na te denken.

Tegelijkertijd ben ik ook meteen plek onderzoek
bezig geweest. Door deze plekken te gaan
bezoeken en mijn ervaringen en gedachtes over
de betekenis of kenmerken van 'tussenruimtes’
op te schrijven, werd duidelik hoe zelden
wij bewust aandacht aan deze tussenruimtes
schenken, op welke schaal ook, Zeker als
ontwerper zouden wij vaker tussenruimtes in
vraag mogen stellen. Of andersom: misschien
moeten we de tussenruimtes toestaan om ons
handelen in ruimtes in vraag te stellen. Want
wij als ontwerpers hebben de mogelijkheid
om tijdens het ontwerpen op tussenruimtes
in te spelen, ze te versterken of juist tegen te
werken, zo dat er bewuster naar cen ruimte
gekeken wordt en niet alles als 'gewoon’ of
'vanzelfsprekend' wordt waargenomen.
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Het is vrij moeilijk om het Japanse begrip en concept ma letterlijk naar een westerse taal
te vertalen, omdat het in de Japanse cultuur zo alomvattend is. De genoemde begrippen
zijn een poging tot vertaling en uitleg naar onze Westerse wereld, betrokken op tijd en
ruimte.

Als wij spreken over een ‘ruimte’ dan bedoelen wij de afstand tussen objecten en wij
bepalen een ruimte volgens de objecten die in deze ruimte aanwezig zijn. In de Japanse
cultuuris het net omgekeerd: hier wordt net meer belang aan de tussenruimte tussen de
objecten gehecht dan aan de objecten zelf (Hall, 1966, p.153).

Maar ma beperkt zich niet alleen tot de letterlijke, fysieke ruimte die ons omgeeft. Ma is
in alle kunsten en het dagelijkse leven aanwezig: in architectuur, muziek, schilderkunst,
toneel, tussenmenselijke handelingen, gesprekken, literatuur
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In architecture ma is the space between the walls of a building, in ink drawings it is the
white between the lines on the paper and in music it is the silence between the sounds.
Ma is not part of the composition, but it is what the person in the building, the person
looking at the drawing or the person listening to the music experiences. Ma is non-form,
non-line or non-sound. But at the same time, it is part of the building, drawing or music,
because without it there would be chaos of only walls, lines or sound. Ma is non-form, but
form cannot exist without it. Ma is the possibility of form

(Van Ooijen, z.}.)

Zoals Van Ooijen uitlegt, is ma een non-form, een negatief ten opzichte van een positief,
dat op zijn beurt niet zonder het negatief zou kunnen bestaan. Vaak wordt het begrip ma
ook als "‘oregnant void' of 'pregnant nothingness’ (letterlijk: zwangere leegte) vertaald,
Daarbij is de tijd/ruimte veel meer dan alleen een negatief dat op zijn positief staat te
wachten. Er wordt naar het potentieel, de mogelijkheid, de creativiteit en vrijheid van een
bepaalde leegte verwezen (Pilgrim, 1995, p.59)

Men zou dus ook kunnen zeggen dat ma een 'imaginary space’ is, waarbij de negatieve
ruimte/tijd met iemands ‘imagination’ (verbeelding) wordt gevuld. Dit heeft vooral
betrekking tot de traditionele Japanse wandeltuinen of de kunst van kalligrafie waar de
witruimte tussen en rond de zwarte lijnen ma voorstelt (Pilgrim, 1995)

Isozaki (zoals geciteerd in Pilgrim, 1995, p.56) legt uit, dat in tegenstelling tot de Japanse
cultuur, wij in het Westen een duidelijk onderscheid maken tussen ruimte en tijd. In
Japan beschouwt men de relatie ruimte/tijd eerder als correlatief en worden de twee
concepten niet van elkaar gescheiden. Ruimte kan niet zonder tijd en tijd kan niet zonder
ruimte worden waargenomen, Tijd wordt altijd in verbinding met de bewegingen van
een ruimte gezet. Ruimte wordt waargenomen als gelijkwaardig met de gebeurtenissen
die zich in deze ruimte afspelen.

Het letterteken ma R is samengesteld uit het Japanse teken voor ‘'maand’ A onder
het teken voor ‘poort’ of 'deur’ F9. Letterlijk gezien heeft ma dus de betekenis van het
moment, wanneer het licht van de maand door een spleet in de ingangspoort doorschijnt
(Nitschke, 1993, p.49).

Pilgrim legt deze letterlijke en tegelijkertijd metaforische betekenis van ma uit als volgt:

If we were to take the gate itself as representing the things or phenomena and events of
the world, the opening in the gate becomes a ma or interval between the things. Yet the
ma is not a mere emptiness or opening; through and in it shines a light, and the function
of this ma becomes precisely to let that light shine through, (Pilgrim, 1995, p.58)

Ma geeft door zijn aanwezigheid pas betekenis aan de dingen. Zo wordt het traditionele
Noh-toneel in Japan soms ook ‘de kunst van ma’ genoemd, omdat de 'niet-acties’ vaak
belangrijker zijn dan de acties zelfs, omdat de stilte, de pauze naar een actie pas de
juiste betekenis aan het net gezegde of gespeelde geeft. Tijdens zo een interval behoudt
de acteur steeds zijn innerlijke kracht, maar mag deze maar nauwelijks aan het publiek
worden blootgesteld, omdat anders de 'niet-actie’ weer een actie wordt. Het zijn net
deze momenten van 'niet-acties’ die een actie tot einde brengen of deze onderbreken,
die het kijkgenot van Noh uitmaken (Pilgrim, 1995, p.59).

Nitschke (1993, p.49-61) vertaalt ma als een ‘sense of place’ met twee componenten:
het objectieve, gegeven aspect en het subjectieve, gevoelde aspect. Hij is van mening
dat ma niet alleen op onze 'imagination’ (verbeelding, subjectief) inspeelt, maar ook
rekening houdt met het volledige spectrum aan gegeven situaties (objectief).

Daarnaast verleent hij ma vijf verschillende dimensies, waarvan de eerste vier tot het



domein van objectiviteit horen en de laatste dimensie het domein van subjectiviteit
uitmaakt, Ten slotte is er dan nog het domein van de metafysica, waarin ma een ervaring
uitdrukt, die voorbij de fysieke wereld gaat

Om de verschillende dimensies te verduidelijken, gebruikt hij woorden of zinnen waarin
de stamletter ma in combinatie met andere tekens telkens een andere betekenis krijgt,

e Domein van objectiviteit
—endimensionaal (i

22 hari-ma = overspanning

Ma duidt hier een lijn, afstand of lengte in de ruimte aan. In de traditionele Japanse
architectuur gebruikte men houten balken en kolommen als constructieve elementen,
De afstand tussen de middenlijnen van opeenvolgende kolommen ontwikkelde zich tot
een basisstructuur voor de traditionele Japanse houten huizen.

FREREDOM Tokyo to Kyoto no aida = tussen Tokyo en Kyoto

Hierwordt de stamletter ma [ als aida uitgesproken en kenmerkt een afstand als rechte lijn
tussen twee punten in de ruimte. Tegelijkertijd worden deze twee punten als individuele
eenheden gezien, zoals twee aparte polen

In een eendimensionaal rijk staat ma dus voor een afstand of tussenruimte, maar kan
tegelijkertijd ook polariteit betekenen

Tweedimensionaal rik

NEDE roku jo no ma = 6-tatami opperviakte

Ma in combinatie met een aantal tatami matten duidt een ruimte of oppervlakte aan,
Japanners zullen bij een ruimte met een bepaald aantal tatami matten meteen de relatie
tot een bepaalde gebruiksruimte met respectievelijke functie, decoratie en interieur
maken.

Driedimensionaal rijk

ZERE ku-kan = ruimte (letterlijk: lege ruimte)

fél wordt hier als kan uitgesproken. Het eerste deel van de samenstelling ku stond vroeger
voor ‘'gat in de grond’ of ‘gat in het universum/hemel’, maar wordt nu gebruikt om iets als
'leeg’ aan te duiden. De samenstelling ku-kan gebruikt men pas recent om het concept
van een driedimensionale ruimte te kenmerken, omdat in de Japanse taal oorspronkelijk
geen woord op zichzelf hiervoor bestond.

Vierdimensionaal rijk

RERE ji-kan = tijd (letterlijk: tijd-plaats)

Weer uitgesproken als kan en in combinatie met ji betekent ma hier abstracte tijd, zonder
enige indicatie op lengte, begin of einde. 'Tijd" wordt in het Japans uitgedrukt als 'ruimte
in flow' (ruimte in beweging, stroom). Dit maakt 'tijd" een (vierde) dimensie van de ruimte
en tijd is een essentieel element voor de menselijke ervaring van een ruimte.,

Ruimte en tijd staan in een dubbele relatie. Alle ervaringen van ruimte zijn
tijdsgestructureerde processen en alle ervaringen van tijd zijn ruimte-gestructureerde

processen,
Nitschke legt deze relatie uit aan der hand van een traditionele Japanse emaki-mono,
een rol vol met schetsen en geschriften die een verhaal vertellen, ‘Tijd' is hierbij concreet
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aanwezig terwijl wij met onze ogen een serie van ruimtelijke evenementen opvolgen, die
af en toe onderbroken zijn door tekst, Tegelijkertijd rollen wij met onze handen deze rol
open. We brengen dus 'ruimte’ in beweging naarmate 'tijd' verstrijkt,

Een ander voorbeeld voor de relatie tijd-ruimte kan worden gezien in de traditionele
Japanse wandeltuinen, waar men tobi-ishi (stapstenen) gebruikt om paden die door de
tuin leiden aan te leggen. Door een geraffineerde en doordachte plaatsing van zulke
stapstenen kunnen de bewegingen van onze voeten worden beinvioed. De bezoeker
wordt gedwongen om zijn tempo te versnellen, verlangzamen, te stoppen, van richting
of hoogte te veranderen, En mel onze benen worden ook onze ogen gemanipuleerd,
waardoor de visuele input afkomstig van ruimtelijke evenementen gestructureerd wordt
in tijd

e Domein van subjectiviteit

Viif dimensionaal Riik

BHERLY ma ga warui = [k voel mij niet op mijn gemak (letterlijk: de plaatsing is slecht)

Hier wordt een persoonlijke idee uitgedrukt, Het verwijst naar een plaats of een situatie
die niet ‘comfortabel' is, wegens de sfeer of iemands gemoedstoestand.

Ma is namelijk ook belangrijk bij de animatie van een plek. Deze animatie kan de projectie
van subjectieve gevoelens zijn, maar ook externe, objectieve kwaliteiten zoals de genius
loci - de geest van een plek, die ons gemoed binnen kruipt. Het gebruik van ma in een
subjectief domein benadrukt het feit dat de identiteit van een plek evenzeer in de fysieke
kenmerken van deze plek ligt als in het gemoed van de toeschouwer.

Bi1R(T ma-nuke = dwaas, idioot (letterlijk: iemand zonder ma)
A8 nin-gen = mens (letterlijk: persoon-plek of persoon-in-relatie)

In deze samen-gezette stamletters (8] ook uitgesproken als gen) wordt de aanwezigheid
van ma in een subjectieve, menselike dimensie duidelijk. Ma is op dagelijkse manier
aanwezig in de Japanse gezelschap om ‘mens’ te beschrijven

Belangrijk hierbij is de Japanse opvatting, dat mensen alleen in een context van een plek
bestaan. Onze species wordt gezien als deel van een groter geheel van mens/omgeving/
natuur, En dit groter geheel is het maat van alle dingen, niet wij als mensen. Dit verklaart
ook waarom er in het Japans oorspronkelijk geen woord voor ‘individu’ in de Westerse
zin bestond

e Domein van metafysica
AR tac-ma = pauze, kloof, gat (letterlijk: onderbroken plek)

Ma kwam oorspronkelijk uithet Chineesenwerd doorJapanse boeddhisten overgenomen
om het begrip van leegte uit te drukken. De 'leegte’ in boeddhistische zin is geen concept
dat door rationeel denken kan worden ervaren, het is alleen vatbaar voor iemand die
meditatie uitoefent. Verlichte meesters van het boeddhisme gebruiken verschillende
manieren om hun leden een staat van zijn aan te leren, waarin zij de betekenis van deze
'leegte’ kunnen begrijpen. Via poézie, schilderkunst en het tuinieren proberen zij hun
boodschap aan de leek over te brengen.

Eén van de meest bekende en effectieve voorbeelden hiervan is de rotstuin in Ryoanji,
de "Peaceful Dragon Temple” in Kyoto. Dit droge tuinlandschap is te beschouwen vanuit
een bepaald, overdekt punt. Op een ondergrond van witte zand en kiezels zijn vijftien
natuurlijke rotsen in vijf groeperingen schijnbaar toevallig geplaatst. Vanuit geen enkele
perspectief zijn alle vijftien rotsen tegelijk zichtbaar.

Voor Nitschke ligt de oorsprong van deze rotstuin in de meditatietechniek van het staren.



0







5. LOCATTITE



LOCATIE

De gekozen locatie is een oud
fabriekspand in de stad Eupen. Niet
ver van het stadscentrum en rustig
gelegen tussen woonhuizen ligt
het pand verlaten en overgenomen
door verval. Enkel één hal is nog
overgebleven en  siert in haar
vergane glorie het stratenbeeld.
Van 1935 tot 1993 werd hier metaal
verwerkt en werden er schakelkasten
geproduceerd door het bedrijf ES
Eupen. In 1993 ging het bedrijf
failliet en werden de poorten
gesloten. Sinds de sluiting is er
niets meer gebeurd met het pand,
behalve de sloop van het grootste
deel van het gebouw. Enkel de
toenmalige ingangshal dichtbij de
straat is overgebleven en staat tot op
heden nog verlaten en vervallen op
het kavel.
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LOCATIE, EUPEN



Een plek tussen industrie en centrum
tussen woonhuizen

tussen bomen en struiken

een tussenruimte

restruimte

waar resten zijn overgebleven

waar de tijd de plek heeft aangetast
en de ruimte veranderd is



LOCATIE, EUPEN
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LOCATIE, EUPEN



m



Een verlaten plek,



Maar het grootste
deel van de plek
is ingenomen

door leegte.
Restruimte.

waar jaren niets is geweest of gebeurd, waar het verval zijn

sporen heeft achter gelaten. Enkel
toenmaliq fabrieksgebouw dat tussen
standvastig blijft.

een overblijfsel

gras,

struiken

van een

en

bomen









Op verschillende plaatsen zijn resten van beton op de grond zichtbaar.

Ooit zouden hier mensen hebben gestaan en hun dagelijks werk hebben verricht.
Hoeveel zouden het geweest zijn?

Hoe groot zou de fabriek geweest zijn?

Hoe langer ik hier sta en naar dit overblijfsel van een hal kijk,

hoe meer denk ik te beseffen wat een genius loci is.

De geest van een plek.

Tientallen jaren geleden zou op de plaats waar ik nu met mijn voeten
op mos en gras sta, een dak boven mijn hoofd hebben gezeten en het
lawaai van de machines en de stemmen van werknemers het geluid van

deze plek hebben bepaald.
Maar nu - stilte.



Alleen een auto die af en toe voorbij rijdt en de wind die door de takken waait.
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Mijn moeder heeft mij verteld, dat mijn grootvader hier een tijdje heeft gewerkt. Dat
versterkt misschien het effect van de genius loci op mij. Het is een vreemd gevoel.
De fabriek die hier ooit heeft gestaan was niet van heel groot belang voor ons klein
stadje. De waarde, de genius loci van deze plek zou waarschijnlijk niet groot genoeg
zijn om deze plek ooit te herbestemmen. Ook omdat er bijna niets meer over is van het
originele gebouw en het lijkt alsof het verval al te veel met wat overblijft heeft gespeeld.
Maar toch voelt het voor mij aan alsof deze plek niet zo leeg is, zoals het schijnt. Alsof
de leegte, het verval deze plek net aanvult. Het pand is omringd door bomen, die het zicht
op de achterliggende huizen wegnemen. Enkel de straatkant laat de stedelijke context door.



Hoe kan een plek



die er zo verlaten en leeg uitziet

niet echt
leeg
aanvoelen?
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Het pand is omringd met
veel bomen en struiken, die
het pand afschermen van
de omliggende huizen. Aan
de stratenkant is een poort
waardoor men het terrein kan
bereiken.
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CONCEPT

Het beeldend onderzoek over ma
en wat leegte en tussenruimte in
mijn ogen kunnen betekenen, leidde
mij tot het besluit een scenografie
te ontwerpen die opgebouwd s
vanuit  verschillende  installaties.
Deze installaties bevinden zich op
verschillende plekken op de locatie
In tegenstelling tot een klassieke
tentoonstelling,  waarbij  logisch
gesproken objecten tentoon gesteld
worden (wat voor mij geen gepaste
manier was om tussenruimtes in
scene te zetten), heb ik gekozen
voor ervaringsruimtes, geinspireerd
op de verschillende facetten van
ma. De bedoeling is om zo de
aandachtigheid voor ruimtes en
vooral tussenruimtes te stimuleren en
de bezoeker deze bewuster te laten
waarnemen

Soms wordt hij geconfronteerd met
een vreemd beeld van een ruimte
of tussenruimte, soms wordt hij
aangemoedigd tot het nadenken en
bevragen ervan,
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SCENOGRAFTIE

Zoalsin hetconceptal besprokenis, bestaat mijn scenografie
uit verschillende installaties. Deze installaties zijn verdeeld
over verschillende plaatsen op de site en functioneren
onafhankelijk van elkaar. Er is ook geen bepaalde volgorde
bij het ontdekken van de installaties te volgen. k wil de
bezoeker zelf de vrijheid geven om een eigen routing te
bepalen doorheen de site en daardoor niet alleen de
installaties waar te nemen, maar juist ook de tussenruimte,
die door de installaties opgespannen wordt,

Het focuspunt is de stimulatie, de confrontatie, het prikkelen
en de beleving van de bezoeker. Het is mijn doel, om
de waarneming van de bezoeker en zijn denken over
tussenruimtes aan te scherpen. Deze scenografie zou een
impuls en inspiratie kunnen zijn om achteraf met meer
aandacht en meer bewustzijn naar tussenruimtes te kijken
en deze ook elders waar te nemen. Door de tussenruimtes
te 'lbenoemen’ wil ik ook graag meer aandacht vestigen op
het ‘beleven van ruimtes’ en bij de bezoeker een intenser
gevoel van 'zijn in ruimte’ te creéren
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De eerste installatie is opgebouwd uit volumes in
verschillende vormen en hoogtes. Deze volumes zijn
geplaatst volgens een grid, een samenspel van lijnen,
waardoor tussenruimtes zijn ontstaan. Door het invullen
of weglaten van verschillende van deze tweedimensionale
tussenruimtes en ze vervolgens te extruderen, ben ik tot
deze samenstelling van volumes gekomen.

De afstanden tussen de blokken zijn bewust gekozen,
hier zou namelijk de bezoeker in confrontatie met deze
tussenruimtes geraken. De smalste opening is maar 55 cm
breed. In een alledaags functionee! ontwerp zou dit nooit
als doorgang of begaanbare opening worden opgevat,
alhoewel het zeker wel mogelijk is om er tussendoor
te geraken. De smalle openingen en gangen zin
vervreemdend omdat wij dit soort van tussenruimtes in ons
dagelijks leven niet kennen.

De bezoeker kan doorheen de installatie wandelen en
tussenruimte, letterlijk ruimte of spatie tussen iets, aan den
lijve ervaren. In een aantal volumes zijn kleine uitsparingen
voorzien, opnieuw tussenruimtes, met de mogelijkheid om
zich er neer te zetten, bijna in het volume te 'kruipen’ en de
installatie op deze manier te ontdekken.
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Een begrip dat ma ook beschrijft is 'negatieve ruimte’, het negatief tegenover
een positief, de leegte tegenover een object

Gebaseerd op het experiment van de 'leegte’ in een boek, heb ik de volgende
installatie als een soort trappen-ruimte’ of 'loopgraven’ opgebouwd. Er zijn
verschillende niveaus die tot een maximale diepte van 1.40 m leiden. De
aardbodem ‘opent zich' dus letterlijk voor de bezoeker, tot op een diepte
waar hij nog net met zijn hoofd boven het maaiveld blijft en op coghoogte
met het gras kan staan. In deze ‘leegte’ kan hij van ‘ruimte’ tot ‘ruimte’ dieper
gaan en zijn omgeving op een andere manier, vanuit een ander perspectief
waarnemen.




“There’s a crack in everything. That's how the light gets in." Leonard Cohen's
citaat sluit bij het concept van ma aan. Sommige materialen hebben de
eigenschap op natuurlijke wijze open te kunnen breken, scheuren of barsten,
hetzij vanwege spanningen of verval. Maar op een bepaald moment kunnen
er openingen, tussenruimtes ontstaan. Zoals het water zich zijn weg door de
ijslaag terug zoekt (plek onderzoek Wesertalsperre, Eupen) of het licht door
een spleet in de deur schijnt (fd teken), zo kan de aanwezigheid van ma ook
hierin worden gezien. Tussenruimtes die op natuurlijke wijze ontstaan.

Ditwil ik tegenover de opzettelijk uitgegraven leegte zetten, door de betonnen
vloerlaag waarop de bezoeker doorheen de installatie wandelt, opzettelijk
fout' te dimensioneren, zo dat gedurende het gebruik het beton op spontane
wijze barst en scheurt. Zonder grote ingreep ontstaan er tussenruimtes vanuit
de eigenschappen van het materiaal zelf,
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e mit dem VB6-Compiler erzeugte ausfithrbare Datei kann auf unserer jungfriulichen
riebssysteminstallation nicht sofort gestartet werden, g | die Dateiendung .exe lau-
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5.3 I N §$ T D E - 0 U T

Wanneer wordt iets als binnen gekenmerkt? Wanneer
bevindt een plek zich buiten?

Een huis heeft vier wanden en een dak. De tussenruimte,
hetgeen tussen wanden en dak, wordt als interieur of
binnenruimte gekenmerkt, Maar als er één van deze
elementen ontbreekt, het dak of een wand er niet is, is het
dan nog steeds binnen of spreken we dan al van buiten?
Of van iets daartussen - tussenruimte? Met de installatie
"Inside-Out” stel ik mij en de bezoeker de vraag, waar hij
zich nu bevindt, binnen of buiten?

Het enige gebouw dat er nog op de locatie staat is een hal,
opgebouwd uit een metalen skelet met een golfplaat dak.
Een zijde is volledig open, hier was vroeger de overgang
tot een ander gebouw, enkel resten van beton en cement
op de grond wijzen hierop. Is dit binnen of buiten?

De installatie is een houten constructie opgebouwd uit
balken die werkt als een soort transitie zone of overgang.
Daardoor ontstaat er een nicuwe ruimte, tussen buiten en
binnen. De balkenstructuur is opgebouwd rond éénvan de
metalen profielen. De afmetingen van de balken verschillen,
zodat de tussenruimtes telkens groter of kleiner zijn en zo
meer of minder zicht ertussendoor toelaten,

Afhankelijk van de tussenruimtes en afmetingen van de
verticale balken of planken kan de bezoeker het gevoel van
een echte 'wand’ krijgen, terwijl zijn hoofd niet tegen de
regen beschermd wordt, of andersom. Ik wil tussenruimte
voelbaar maken voor de bezoeker. ledereen heeft een
ander antwoord op de vraag 'binnen of buiten? omdat
deze tussenruimte voor iedereen ook anders aanvoelt.
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Wat definieert een ruimte voor ons? Wanneer is
een ruimte vol of leeg? Met drie verschillende
kubusvormige volumes die tot de vierde installatie
horen, wil ik de bezoeker weer in confrontatie
laten gaan met 'ruimte' en wat we van een ruimte
verwachten.

We kunnen zeggen dat ruimte ook altijd een
tussenruimte is, omdat deze ruimte ergens op de
een of andere manier begrensd zal zijn en zich
dus ook ergens tussen bevindt. We gaan ervan uit
dat (tussen)ruimtes toegankelijk zijn, hetzij voor
groepen mensen, slechts voor één persoon, een
lichaamsdeel, minuscule insecten of zelfs enkel
voor stofpartikels. Tussenruimtes geven ruimte
voor opvulling

e Fen deur is een teken van opening, een
doorgang, iets dat toegang geeft tot een
andere ruimte. Van één tussenruimte naar een
andere tussenruimte. Met de eerste van de drie
kubussen wil ik bij de bezoeker inspelen op het
onverwachte en de verwarring. Een volume met
een deur, waar geen ruimte achter zit, omdat
de tussenruimte volledig opgevuld is en geen
enkele spatie over laat, De ruimte kan dus niet
binnen gewandeld worden. Kan dit dan nog
steeds 'ruimte’ genoemd worden”
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. De volgende ‘'kubus' is net het
tegenovergestelde. Een metalen constructie
opgebouwd uit profielen duidt een ruimte met
een toegang aan, zonder fysieke wanden of
beperkingen. Waar begint of eindigt deze ruimte
dan? Is dit volledige tussenruimte of helemaal
niet, omdat er geen begrenzingen zijn?

. Wat is lucht? Lucht is niet zichtbaar, We
kunnen lucht niet pakken. Lucht is geen fysieke
beperking, we kunnen door lucht heen grijpen.
Lucht kan tussenruimtes (op)vullen. De derde
kubus is een begaanbare glazen kooi, opgevuld
met luchtballonnen, luchtballonnen die gevuld
zijn met lucht, Tussenruimte opgevuld met lucht,
De glazen kooi is vol, vol met luchtballonnen, die
het hele volume van de kooi innemen. Maar in
deze luchtballonnen zit alleen maar lucht. Is de
kooi dan vol of toch leeg omdat er alleen maar
lucht in zit?
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