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Na het overlijden van Anton Herbert in december 2021 werd Laura Hanssens, vanaf  2013

betrokken bij het ontsluiten van de Herbertcollectie voor het publiek, aangesteld als nieuwe

directeur van de Herbert Foundation. Distance Extended / 1979-1997 is het sluitstuk van een

reeks van vijf  tentoonstellingen die de interne samenhang, of  ‘het DNA’, van de collectie

bevraagt. Het zwaartepunt van de eerste drie exposities, getiteld Time Extended / 1964-1978.

Part I, Part II en Part III (2016-2019), lag op de jaren zestig en zeventig, een periode waarin

Annick en Anton Herbert een duidelijke voorkeur ontwikkelden voor minimalisme, conceptuele

kunst, landart en arte povera. Deel één van het tweede cluster, Distance Extended / 1979-1997.

Part I (2019-2021), richtte zich op de jaren tachtig en negentig. Het tweede deel toont eveneens

werk uit die periode, van Dan Graham, Mike Kelley, Martin Kippenberger, Michelangelo

Pistoletto, Dieter Roth, Franz West en Heimo Zobernig, maar poogt nadrukkelijker verbanden te

leggen tussen de twee generaties kunstenaars waar de collectie op gebouwd is.

De tentoonstelling vertelt geen verhaal van grote rupturen, maar van traag verschuivende

tektonische platen. Veelzeggend is dat de eerste zaal gewijd is aan Michelangelo Pistoletto, een

belangrijke vertegenwoordiger van de arte-poverabeweging. Zijn uitgepuurde sculpturen uit de

reeks Segno Arte – Unlimited (12 Pezzi) (1976-1998) ademen de esthetiek van het minimalisme,

maar als visuele referenties aan tafels, deuren en bedden ontmantelen ze tezelfdertijd de

hiërarchie tussen sculptuur en gebruiksvoorwerp. De groezelige en korrelige Paβstücke uit

papier-maché van Franz West staan een stuk verder af  van de industriële materialen waarmee

Judd experimenteerde in de jaren zestig of  van LeWitts basisvormen vervaardigd uit wit en glad

materiaal. Aanvankelijk kon het publiek de organisch gevormde voorwerpen aanraken en

oppakken. Het kunstwerk werd daardoor een verlengstuk van het lichaam, eerder dan een object

waar de toeschouwer om- of  overheen kon lopen. Vandaag worden ze door hun fragiele staat

echter enkel getoond als museumobjecten.
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De jaren tachtig vallen nog het beste te vergelijken met een prisma: dominante stromingen

werden gebroken en maakten plaats voor een veelheid aan uitingsvormen. Het figuratieve beeld

stapte uit de schaduw van het minimalisme en de conceptuele kunst. Ook de politieke tendensen

als reactie op het beleid van Reagan en Thatcher klonken steeds luider. Kunstenaars uitten

kritiek op de neoliberale politiek, de Koude Oorlog, spraken hun bezorgdheid uit over aids en

maakten werk over noties als identiteit en gender. De kunstenaars in deze

collectietentoonstelling zijn minder optimistisch dan de generatie van de jaren zestig en zeventig.

Ze bevragen hun rol in een steeds mercantielere kunstwereld aan de hand van autobiografische,

ironische en zelfreflectieve werken. Zo voerde Mike Kelley in zijn eerste videowerk The Banana

Man (1983) een raaskallende, clownachtige figuur in overmaats pak op, gebaseerd op het

personage Captain Kangarou uit het kinderprogramma The Banana Man uit de jaren vijftig.

Kelley, die het personage nooit zelf  zag, putte voor het werk uit de herinneringen van zijn

leeftijdsgenoten en bevroeg op die manier de rek- en kneedbaarheid van het collectieve

geheugen. Voor Martin Kippenberger, een andere prominente figuur in de collectie, was ironie

een geliefde troop. Zijn Laterne für documenta IX (1992) is daar een goed voorbeeld van.

Kippenberger, destijds docent aan de universiteit van Kassel, was in 1992 aanvankelijk niet

geselecteerd voor Documenta IX door curator Jan Hoet. Samen met zijn studenten organiseerde

hij een ludieke actie waarbij ze het museum Fridericianum bestormden om Hoet aan de tand te

voelen. In reactie daarop zette die Kippenbergers naam alsnog op de officiële lijst van deelnemers

en nam hem op in de catalogus. Daaropvolgend fotografeerde Kippenberger zijn kenmerkende

lantaarn uit plexiglas boven op Walter De Maria’s Earth Kilometer (1977), een permanent werk

op de Friedrichsplatz. De lantaarn lijkt als het ware diep voorovergebogen en een traan in de

vorm van een lampje bungelt uit de lampenkap. Van die interventie maakte Kippenberger een

poster die hij verspreidde nadat hij de sculptuur weer had verwijderd van het plein, zodat het

publiek niet de mogelijkheid kreeg het aangekondigde werk in het echt te zien. Op de poster is de

naam van het museum op het gebouw veranderd in ‘Melancholie’. In de Herbert Foundation is

een van zijn andere (rechtopstaande) lantaarns samen met de poster te zien.

De collectietentoonstelling heeft niet de ambitie een overzichtsbeeld van een generatie te

schetsen. Door zorgvuldig geënsceneerde ‘dialogen’ tussen kunstenaars ontstaan resonanties

die het generationele en het chronologische overstijgen. Tegelijkertijd komt ook de collectie zelf

in beeld – het belang ervan kan moeilijk worden onderschat. Anton en Annick Herbert kochten

hun eerste werk aan in 1973 en rondden de collectie af  in 2005. In dat tijdsbestek werd de

kunstmarkt steeds professioneler, commerciëler en globaler. Annick en Anton Herbert waren

gerespecteerde spelers in het Vlaamse landschap van collectioneurs. En ze waren meer dan dat.

In plaats van zich te buigen naar de gangbare smaak van het moment ondersteunden ze

kunstenaars voor langere tijd. In een volatiele en vluchtige omgeving is dat een sterk statement.

Daarnaast kochten ze niet enkel de meest verkoopbare stukken, maar ook ‘parafernalia’ of

moeilijk verkoopbare kunst zoals audio-, video- en drukwerk. Dat de jaren tachtig en negentig

ook de periode was van punk en noise, wordt getoond met experimenteel audiowerk van Dan

Graham, opnames van de band Destroy All Monsters waar Mike Kelley in 1973 deel van

uitmaakte, de Greatest Hits (1996) van – een alweer ironische – Martin Kippenberger, de

ongefilterde geluiden van Dieter Roth, en een muzikale komedie van Franz West en Heimo

Zobernig. Die audiofragmenten vormen de soundtrack van Distance Extended. De vitrines zijn dan

weer gevuld met kunstenaarsboeken, kaartjes, posters en efemera. De aandacht voor deze

documenten, die deel uitmaken van het omvangrijke archief  dat Annick en Anton Herbert

opbouwden, onderstreept het belang dat de Herbert Foundation hecht aan het onderzoek naar

de geschiedenis en de bestaansvoorwaarden van de eigen collectie.

De tentoonstellingsreeks vormt het begin van een nieuwe fase waarin de stichting het publiek

steeds meer bij haar collectie wil betrekken. Met die ambitie wordt ook het kritisch bevragen van

deze verzameling urgenter. Verzamelen is immers tonen, net zo goed als niet tonen. Wie wordt

zichtbaar door de verzameling en wie valt erbuiten? Het is opvallend dat de collectie slechts één

vrouwelijke kunstenaar telt (Hanne Darboven) en dat het zwaartepunt ligt bij Europese en

Amerikaanse kunst. Hoe kan toekomstig onderzoek die lacunes bevragen? Met welke methodes

kan de collectie anders worden gelezen en in die zin worden geactualiseerd?

 

• Distance Extended / 1979-1997. Part II, tot 4 juni 2023, Herbert Foundation, Coupure Links

627A, Gent.

29-01-2025, 11:34 Distance Extended / 1979-1997. Part II – De Witte Raaf

https://www.dewitteraaf.be/artikel/distance-extended-1979-1997-part-ii/ 2/3



29-01-2025, 11:34 Distance Extended / 1979-1997. Part II – De Witte Raaf

https://www.dewitteraaf.be/artikel/distance-extended-1979-1997-part-ii/ 3/3


